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Sabuhi OLIYEV
AMK-n:n aspirant:

FUZULI DUHASI VO AZORBAYCAN MUGAMI UZEYiR
MUSIQISINDO

O — cosgun bir salals, o-sehirli bir bulag,
Cirpinir koksti altda Baki, Sirvan, Qarabag
Onun nagmolarini 6tiir har dil, har dodag,
Azorbaycan deyilon bir cahandir Uzeyir.

XX asrin avvollori maarif vo madoniyyatimizin intibah doévrii oldu-
gundan bu sahado C.Mammodquluzads, M.O.Sabir, ©.Nozmi, F.Kd¢arli,
U.Haciboyli, M.O.Mbciiz kimi nohong s6z bahadirlari bu dovrda
yiiksolmisdir. U.Haciboyli 6z dovriiniin, xalqinin zokali bir vladi kimi
maarifin, teatrin vo mumon modaniyystin inkisafin1 intibah, toraqqi
amillorindon biri hesab edirdi. O, M.F.Axundovun yeni Azarbaycan
odobiyyatinin, drammaturgiyasinin vo teatrinin osasint qoydugunu vo
N.Vozirov, O.Haqgverdiyev, M.Colilin bu odobiyyati genis inkisaf
etdirdiyini, jurnalistikanin iralilomasini goriirdii. Yalniz bir sahs - miiasir
miisiqi sonoti — yox idi. Azorbaycan xalqi 6z milli miisiqi teatrindan —
opera, operetta, simfonik miisiqgidon moahrum idi. Mahz 1907-ci ilds
yazilib, 1908-ci ildo tamasaya qoyulmus “Leyli vo Macnun” operasi ilo
0, Azarbaycan milli opera sonatinin asasini qoydu. Azorbaycan miisiqisi
tarixindo sifahi ononodon professional miisiqiyo kecid-yeni keyfiyyat
sigrayisi olan “Leyli vo Macnun” operasinin yaranmasi, 6lmaz Fiizulinin
sah aSorinin movzu se¢ilmasi heg do tosadiifi deyildi.

“Leyli vo Macnun” poemast sonatkarliq baximindan Azorbaycan
odobiyyatinda tayi-borabori olmayan poetik &rnoklordondir. Oziindon
owalki poema miialliflorinin  ononasine cavab olaraq Fiizulinin
moasnaviys oalave etdiyi riibai, qosids, ozal vo miirabbelor asarin badii
kamilliyini daha da artirmis, onu odobiyyatimizin &lmoaz 6rnaklori
sirasina daxil etmisdir. Sorq odobiyyati tarixinds “Leyli vo Macnun”
movzusuna bir ¢ox sairlor Nizami, Fiizuli, Novai miiraciot etmislor.
Nizami 6z poemasinda mohobbati falsofi planda sorh edib, onu azadliq vo



monovi inkisafla baglayir. Fars dilindo yazdigi poemada Nizami
dovriiniin bir sira ictimai-Siyasi masalalorine do toxunmusdur. O da
tosadiifi deyildir ki, ilk dofo Azarbaycan sairi Nizami Gancavi tarafindon
badii odobiyyata gatirilon “Leyli vo Macnun” sijjetindo on go6zal aSari
Nizamidon dord yiiz il sonra mohz Azorbaycan sairi Mahammad Fiizuli
goloma almis vo bu 6lmaz mohabbat dastanina ikinci hoyat vermisdir.
Mohabbot mévzusu Fiizuli poeziyasinin cani, moagzidir. Macnunluq
ideyasi biitlin asarlori boyu kegir. Macnun tokca esqo miibtala olan bir
cofakes deyil, hom do diinya koadarino gorq olmus bir filosofdur. Orab
ofsanasi olan “Leyli vo Macnun” movzusunu ilk dofs Fiizuli Azarbaycan
dilinds islomisdir. Nizamiylo miiqayisads Fiizulinin asari daha faciovidir,
Nizaminin Leylisi daha otkom, Fiizulinin Leylisi iso kdmoksizdir.
Leylinin faciosi biitiin Sorq qadinlarinin  facissidir.  Fiizulinin
Macnununun hoarakatlori ¢ox anlasilmazdir. Facionin sababi Macnunun
basqalarina boanzomomasidir. Beoliklo, Mocnun {imumilosmis bir
obrazdir, lakin onun miibarizosi mohabbat ¢orgivasindo konara ¢ixa
bilmir. O, azadligi comiyyatdon konarda axtarir. Feodal-patriorxal
comiyyati tongid edon sair sanki Macnunun arxasinda gizlonib azad
mohobbat, soxsiyyat azadligi haqqinda danisir.

U.Haciboaylinin birdon-biro mohz opera janrina miiraciot etmasi
demokratik bir janr olan operanin gabaqcil ideyalar1 ¢atdirmaq imkanina
malik olmasi ils izah edilir. Homginin aSarin ideyasi-mahobbat mévzusu-
incasanatin obadi romantik mévzusudur. Bu, milli ruhlu, tanis siijeti idi,
xalq arasinda buradan gozollor mugam iistiindo oxunulurdu. Mohabbot
toronniim edilmoklo yanasi, hom do azad insan soxsiyysti, qadin
hiiqugsuzlugu agilib gostarilirdi ki, bu da XX asrin ovvallarindaki
miihitlo soslosirdi. Azad gadin mévzusu U.Hacibayli yaradiciligmin,
eloco do XX oasrin ovvollorindo yaradan bir ¢ox yazigilarin aparict
movzusu idi. Librettonu 6zii yazan U.Haciboyli opera janrinin
xtisusiyyatlori ilo olagadar bir sira doyisikliklor etmisdir. Olbatto ki,
Flizuli poemasinin ideya Vo lirik-epik xarakteri saxlanilmigdir.
Qahramanlar faal miibarizo aparmasalar da manavi cohatdon bir-birlarinoe
sadiq qalirlar. Uzeyir bayin Leylisi azad mohobbati agiq cagirir, o, XX
osrin Leylisidir. Uzeyir bayin Leylisi ibn-Selama Mocnunu sevdiyini agiq
soyloyir. U.Haciboyli 6z Leylisina miiasirlik baximindan yanasir.

Operada osas gohromanlarin xarakteristikast mugam vasitasiilo agilir
ki, bunlar siijetlo baghdir. (“Qatar”, “Mahur-hindi; “Segah”) Masalon:
Nofal obraz1 — “Heyrat1” intonasiyalari ilo baglidir, hotta onu leytmotiv
adlandirmaq olar. Girisdo “Heyrat1” vo “Osmanli” zorb mugamlarindan
istifado edilib, tematik cohotdon opera ilo baglidir. Girisin optimist tonu
asarin ideyasi ilo baghdir: Moahobbat 6liima qalib galir. “Sabi hicran”



Xoru isa facioys psixoloji hazirliqdir. I pardoys giris “Mahir-hindi”, V
pardaya girisds - “Arazlar1” zorb mugamindan istifads edilib. Prolog xor
“Sobi-Hicran” — Fiizulinin gazali — “Mahur” tosnifi asasindadir. I pardoda
qizlar vo oglanlarin xoru - “Evlari var xana-xana”, qizlar xoru iso “Bu
galon yers bonzar” xalq mahnisinin melodiyalar1 asasindadir. II pardada
qizlar xorunda — “Leylini qoyma” — “Somayi-soms” sitat kimi istifado
edilib. Eyni zamanda Leyli vo Mocnunun “Ah eyladiyim” dueti, Leyli,
Leyli bu odlu sas” — ibn-Solam vo Leylinin dueti tosnif xarakterlidir.
Operada yegans ariya Macnunun atasinin ariyasidir.

“Leyli vo Macnun” biitiin Soqrds ilk nadir opera janridir ki, osas
xarakteristikas1 — ariya, ariozo deyil, mugamdir. Bas no iigiin ilk opera
mugam operasi idi? Ciinki, klassik iislublu operani professional tahsilo
malik olmayan publika birdsan-birs basa diiso bilmozdi, ifa¢1 kadrlar da az
idi, ham do Fiizuli poemasmin romantizmini yalniz mugam ifado edo
bilordi.

U.Hacibayli “Leyli vo Macnuna” Azarbaycan xalq miisigisinin ozomot
Vo calali ilo yeni bir toravat gotirdi, onu XX asrin insanlarinin zévqiine
uygun bir ahanglo yenidon yaratdi. Onlarin ayninds gordiiyiimiiz arob
giyafolorini unudaraq, esitdiyimiz dogma Saslor, avazlar, heyratilar,
bayatilar Leylini vo Macnunu bizo Azarbaycan oglu vo qizi kimi togdim
edir. “Leyli vo Macnun” sado bir orab ofsanasi deyil, Fiizuli seirinin,
Azorbaycan mugaminin, Uzeyir musigisinin sintezilo yaranmis giymotsiz
bir Xozinadir.

Azorbaycan mugamlart osasinda musiqi bastolomoyi ustad boyiik
moharatlo 6z talobaloring asilamisdir ki, ondan bahralonan bastokarlar da
xalqimizin milli musiqisina bdyiik qiymat verirlor. Xalq ruhunun qiidratli
toronniimgiisii, boylik bostokar, folklorgu, dramaturq va ictimai xadim -
bir s6zlo avozedilmaz insan olan Uzeyir bay Hacibayli bu giin miisigiylo
barabar bizimls yasayir vo bizimls birgs golocoys addimlayir.

No gador ki, diinan var, bu giin var, galocak var,

Noa gadar ki, galblords arzu, muraz, istok var,

No gador ki, diinyan1 géran, duyan iirak var,

Uraklords ¢aglayan bir iimmandir Uzeyir!
(9.Veysalli)

9dobiyyat:

1) U.Hac1bsy1i asarlori, I cild Baki, 1964

2) Azarbaycan adobiyyati tarixi II cild Baki 1960

3) Bostokarm xatirosi... (U.Haciboyli haqqinda moqalo vo xatirolor) Az.Déovlot
nosriyyati. Baki - 1976



SUMMARY
Sabuhi Aliyev
The first opera arose in the beginning of XX century in the East. Creative of this
opera was Uzeyir Hacibayli. Geniuses of Fuzuli and Uzeyir have come to the distance
in this article. In Azerbaijan with is dealt from factors being of mugam opera of the first
opera and being a cause for its arising.

PE3IOME
Calyxu AnueB.
B nauane XX Beka Ha BocToke Obuta co3/iaHa mepBasi OJHa U3 KpaCHUBEHIINX Omep.
Co3snarenp 3Toi onepsl OblT Benukuilt Y3eup ['ampkubeitnu. Y3eup Ucoiabp30Ball TBOP-
4yecTBO Benukoro ®usynu B co3naHuu cBoelt omnepsl. C3naHue nepBoil oneps”Myram™
B AzepOaiimkane packpbiBatoTcs B cTathe “ TBopuecTBo ®usynu u AzepOaiipkaHCKHi
Myram B My3bIKe Y3eupa’.

Raygilor: Sonotsiinasliq namizadi, professor M.Quliyev
Sanatsiinasliq namizadi, dosent R.Musazads
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T'ronvzap MAXMY/[OBA
Ilpogheccop baxumnckoii My3vikanvrou Akademuu
umenu Yzeupa I'adocubeiinu, OOKMop UCKyccmeo8edeHUs.

K 125-Jlemuto V3zeupa I adacubetinu

POJIb Y3EUPA T'AJI’KUBENJIA B UCTOPUH
A3EPBAHKAHCKOI'O MY3BIKAJIBHOTI'O HCKYCCTBA

[Tepuon xonua X1X-nauana XX B.B. 151 AzepOaiiikana 3HaMeHOBaJI-
Csl MOJBEMOM HAlMOHAIBHO-AEMOKPATHUYECKOIO ABM)KECHHUS, XapaKTepH-
3YIOIIETO OOIIECTBEHHO-TIOMTUYECKYIO JKU3Hb TOH mMOphl. JleMokpaTu-
YeCKHUe HJeH POKIald UMEHHO Te TBOpPUYECKHE CHJIbl B A3zepOaiiixane,
KOTOpBIE Ha pyOeKe CTOJNIETU 3aKOHOMEPHO IIPUBENIN K BO3SHUKHOBEHUIO
HOBBIX SIBJICHUH U B cepe UCKyccTBa. FIMEHHO B 3TO BpeMs IPOUCXOUT
BBIIBJKEHUE Ha TEpBbIM IUIaH MY3BIKAJIbHO-XY/I0)KECTBEHHON KU3HU
MY3bIKaHTa HOBOT'O THIIa — KOMIIO3UTOpA, Ybsl TBOpYECKasl JINYHOCTH ObI-
Ja crocoOHa MHAaye aKKyMYyJIMpOBaTh M B HOBBIX (pOpMax OTpa3UTh Ha-
KOIUICHHBIH BEKaMU OMNBIT a3epOailJKaHCKON My3bIKH. DTUM XYHO0XKHH-
KoM ctai Y3eup ['ampxuodeitnm.

HcTtopuueckoir 1 TBopueckoil muccuert Yzeupa ['ampxubeiinu okaza-
JIOCh OCYILECTBICHHE TaKHUX TIJI00AIbHBIX MNpOOJIeM, KaK OpHEHTalus
BETBU HAIlMOHAJIBHOI'O MY3BIKaJIbHOIO MCKYCCTBA Ha CIELU(PHUKY MHUPO-
BOT'O KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPHYECTBA, OCHOBaHUE a3zepOaiKaHCKOW Ha-
IIMOHAJIBHOM KOMITO3UTOPCKOH miKkoibl. Kak roopui 06 Y3eupe I'amxu-
oeitnn dukper AMupos: "3 UCKp, BBICEUEHHBIX KEPHOBAMHU HCTOPHUH,
OpULIeIIIMMU B JIBUKEHUE Ha pyOeke BEKOB, BO3rOpescCs IIaMEHHBIN
TanaHt ¥Y3eupa ['amxubexona'.

TBopueckuit rennit Yzeupa ['amxubeilnin onpenenun myTu pa3BUTHUS
azepOailkaHCKON My3BIKM Ha MHOTO JIECSATKOB JIeT Biepea. bonee Toro,
XYyJI0’)KECTBEHHOE U O0IIECTBEHHO-UCTOPUYECKOE BO3JEHCTBUE €ro Hc-
KyccTBa OBUIO CTOJIb BEJIMKO, YTO OXBAaTHJIO HE TOJIBKO KYJIbTYpY A3ep-
OaifxkaHa. 3HaUYE€HUE €ro TBOPUYECTBA MPOCTUPAETCS AJIeKO 3a MPeaeIbl
AzepOaiipkaHa M OCBELIaeT IyTH Mporpecca My3bIKabHOIO HCKYCCTBA



psiza HapoJoB cTpad Bocroka.

B azepbaiimkaHCKOM MY3BIKO3HAHMM BOIPOCHI POJIHM M 3HAUCHHS Be-
JMKOrO KJIaCCHKa a3epOali/PKaHCKOW My3bIKM B MacIITabax pa3BUTHA
BCEH MUPOBOM My3bIKaJIbHOM KyJIbTYypbl XX BEKa BIEPBbIE ObUIM BbIIBU-
HYTBl M PACCMOTPEHbl B M3BECTHOH MoOHorpaguu npodeccopa
D.A.AbacoBoit "Y3eup ['amxndexos. [TyTs sxu3au u TBopuecTa (1)

Ha nepBBIX cTpaHHMIIaX CBOEro TpyJa aBTOP JAcT IaHOpaMy Pa3BUTHUS
MHUPOBOI'O MY3bIKaJIbHOTO MCKYCCTBA K Hauany XX BeKa U CIIpaBeIJIMBO
TOBOPUT O TEHACHLUHU PA3TPaHUYEHHUS K 3TOMY NEPUOYy BCEH MHPOBOU
MY3bIKQJIbHOM KYJIbTYpPbl Ha €BPOIICHCKYIO U BHECBPOIIEUCKYIO, — B 4acCT-
HOCTH, BOCTOYHYIO, — Ka)K/1asl U3 KOTOPBIX Pa3BUBalIaCh CBOMM OCOOBIM
nyrem. Tak, Hanpumep, BOCTOYHAsI My3bIKalbHas KyJlIbTypa K Hadany XX
BEKA XapaKTEpU30BaIaCh YCTHOM XYyIO0’KECTBEHHOM TpaJuLIUEH, B TO
BpEMsI KaK €BpoIlelicKasi My3bIKajbHas KyJbTypa, OyAy4d MMCbMEHHOH, K
TOMY IIEPHOJY aKTHUBHO Pa3BUBAJach U B BUIE KOMIIO3UTOPCKOIO TBOP-
YeCcTBa, 3aKOHOMEPHO IPETEPIEB HA MPOTSKEHUH HECKOJIBKHUX Ipejie-
CTBOBABILIMX CTOJIETHH JOBOJBHO YACThIE CMEHBI Pa3IMYHBIX MY3bIKaJIb-
HO-XY/I0’)KECTBEHHBIX HAIPABJICHUN U CTUJICH.

OpHako, HECMOTPSI Ha BCIO PAa3HOCTb U OE3YCIOBHYIO CaMOCTOSTENb-
HOCTb 3CTETHYECKHX, TEOPETHUUECKUX U IMPAKTUYECKUX OCHOB, TBOpYE-
CKHUX METOJIOB Ka)XJOr0 M3 AITHX MY3BIKAIbHBIX HCKYCCTB, "oOImmm",
00BEAMHSIOIIMM MX HayajaoM, Ha Halll B3IJIAJ, MOXKET BbICTyNaTh coOCT-
BEHHO "NpupoJa My3BIKAIBHOIO" KaK TaKOBas, Ha OCHOBE KOTOPOH WU
o0o3HavaeTcs oOUeMUpoBasi TeHAEHLUs "COMMKEeHUs" My3bIKaJbHBIX
KyJnbTyp 3anana u Bocroka. Jlymaercsi, 4TO UMEHHO B 3TOM IIOCKOCTH
JIKUT KUY K ""COUeTaHUIO0 y3amMu 3aKkoHHOTro Opaka" (M.['nmmunka) co6-
CTBEHHO HALMOHAJIBHOW M, B YaCTHOCTH, BOCTOYHON HALIMOHAJIBHON MY-
3bIKM YCTHOM TPaJUIMH C )KaHpaMu U (opMaMu MUPOBON KOMIIO3UTOP-
ckol npakTuku. "Ero BeanuectBo" Bpems M reonoIMTHYECKOE MOJIOXKE-
HUe A3zepOaiikaHa, a TaKXe COIHAIbHO-UCTOpPUYECKas, KYJIbTypHas
"oOcTaHOBKA" PAaCHOPSAMINCH TaK, YTO 3Ta BEIHKAas XYI0’KECTBEHHO-
oOlIeCTBEHHAs: MUCCHUS BbINajia Ha J0JI0 azepOaiikKaHCKON HallMOHAJIb-
HOM My3BIKaJIbHOM KynbTypbl. KOHKpeTHas ke peanusanusi 3TOH IJI0-
OanbHOI TBOpPUYECKOM 3ajjaud MpHILIAch HAa JUYHOCTHYIO U XYI0KHHYE-
CKy10 cynp0y Y3eupa ["amxubeitnu.

Nmenno Yzeup I'ampxubeiinu okazancs NepBOOTKPHIBATEIEM HOBOI'O
HMCTOPUYECKOTO HApaBJICHUS B a3zepOaliKaHCKOW My3bike. Y3eup ['an-
XKHUOEHIN BO3TIIaBUII TUIES Ty KOMIIO3UTOPOB, KOTOPBIE BIIEPBHIE OTKPHUIN
MUpY O€peXKHO HAaKOIUIEHHbIE M XpaHUMbIE HApOJOM HeHcuepraeMble
MY3bIKaJIbHbIE [IEHHOCTH, IIEPEOCMBICIIUB UX B aCTIEKTE XYyJ0’KECTBEHHBIX
3aBO€BAaHUN MUPOBOT'O 3HAYECHUSI.
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Hcropuueckas muccust Yseupa ['apkuOeiinn HeoObruHa. OOIie3Ha-
YUMBbIe, KJIaccuyeckue (GopMbl MUPOBOTO KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA
XYIOKHUK pealn3yeT B YCIOBHUSX TUINYHO HAIMOHAJIBHOW MY3BIKaJlb-
HOM 3CTETUKU M CEMAHTUKHM M TEM CaMbIM HE TOJIbKO YTBEP)KIAET Iep-
CIEKTHUBBI Pa3BUTHUS a3epOalPKaHCKOM, IIMpe — BOCTOYHOM MY3BIKH, HO
¥ HaMEyaeT, YTO He MEHEee Ba)KHO, BO3MOXHBIE ITyTH 0OOTAIIEHUsI UHTO-
HaIlMOHHO-00Pa3HOro CTPOsi, OOLIENIPUHSTHIX METOA0B M NPHUEMOB, CJIO-
YKUBLIMXCS B PA3JIMYHBIX KOMIIO3UTOPCKUX LIKOJIaX Mupa. MHaue rosops,
OH CYLIECTBEHHO 00Oramiaer U BCIO CHUCTEMY BbIPA3UTENIBHBIX CPE/ICTB
KOMIIO3UTOPCKOT'O TBOPYECTBA.

Briaromeecss 1 MHOTOrpaHHOE JapoBaHue Y3eupa [amkubeitnn —
KOMITIO3UTOPa, YYEHOTO-TEOPETHKA, (DONBKIOPHCTA, MPOCBETHTEINS-
nejarora, JiuTepaTopa-apamarypra, myoJIMuucTa U OOIECTBEHHOrO Jesi-
TEJsl — MO3BOJIMIJIO EMY CTAaTh NEPBOOTKPHIBATEIIEM B CaMBIX pa3HbIX 00-
JacTAX MY3bIKaJIbHOM KYJIbTYpbl A3epOaiikaHa.

V3eup [Namxubeitm 3an0xkuin GyHAaMEHT azepOaiHKaHCKONH KOMITO-
3UTOPCKOW ILIKOJIBI, HbIHE MPU3HAHHOW B MEXJIyHapOAHOM MaciuTale,
CO3/1aJ1 €€ Hay4YHO-3CTETUYECKHE U TBOPUYECKUE OCHOBBI; CBOMMH "XYZ0-
JKECTBEHHBIMU OTKPBITUAMU" KOMIIO3UTOP 10 CYTH MPEAONPEAEIUII MHO-
THe MyTH MOCTEIYIOMEro pa3BUTUs azepOail/kaHCKON TpodeccHoHab-
HOW MY3BIKM U HaMETHJI Oe3rpaHUYHbIC TBOPUECKUE OTEHIMAIbI HApOI-
HOM My3BIKaJIbHOW IPAKTUKH VIS €€ IIporpecca.

TBopueckuii nmyte [ajxubeinu-koMmo3uTopa — 3TO Lenas My3bl-
KaJIbHO-UCTOpUYECKasl 3110Xa, BKIIOYAOIasi B ce0s psiji 3TAalloB pa3BUTHS
azepOailkaHCKOM MY3bIKM — OT MPETBOPEHHs] B HEW MepBbIX mHpodec-
CHOHAJIbHO-KOMITO3UTOPCKUX KaHPOB U (OpM /10 CO3JaHMSI BBICOKHUX
KJIACCUYECKUX 00pa3lioB, B MOJHON Mepe OTBEYAIOLINX HOpMaM U Tpebo-
BaHMSIM MMPOBOTIO MY3BbIKaJIbHOTO ombiTa. MckyccrBo Yieupa I'amxku-
Oeiinu, oka3zaBiueecsi pyOSKHBIM B MHOTOBEKOBOW MY3BIKAIBbHOM Kyllb-
Type a3zepOailKaHCKOro HapoJa, B TO K€ BpeMsl OpraHUYHO BIUTAJIO B
ce0s1 Oorareifine TpaguIMK a3epOaiKaHCKOT0 HAIMOHAIBHOTO YCTHO-
0 MY3bIKaJIbHOI'O TBOPYECTBA, CaMOOBITHO, MAaCTEPCKU HCIOJB30BaB U
pa3paboTaB UX B CEMaHTUYECKOH cdepe BBIPa3UTEIbHOCTH, POXKACHHON
U chOpMHUPOBAHHON B MHPOBOM KOMIO3UTOPCKOW npakTuke. IMeHHO B
3TOM OoJiee BCEro BHJUTCS HENpexoAsilee HOBATOPCKOE 3HAYCHHE Ha-
cieaust Yseupa [amxubeitnu, moxanyid, BIEpBble CIIOCOOCTBOBABILIErO
CONMMKEHUIO W B3aUMOJEHCTBUIO TNPO(PECCHOHAIBHBIX MY3bIKaIbHBIX
KyneTyp BocToka u 3amaga, mpu3HaHHIO OOIIEUYEIOBEYECKONW I[EHHOCT-
HOCTH BOCTOYHOW W, B YaCTHOCTH, a3epOail/pKaHCKON TpaJaWIIMOHHON
MY3bIKaJIbHOM MPAKTUKH.

XynoxecTBeHHbIN cTuib Y3eupa ['amxubeitnn oOpaiieH K MHOT000-
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pasHBIM  CEMAaHTUYECKU-BBIPA3UTENIbHBIM pecypcaM Kak aszepOaii-
JDKAHCKOM MY3BIKM YCTHOHM TpaJHIMU, TaK U COOCTBEHHO KOMIIO3UTOP-
cKoro TBopuecTBa. HeoOX0aMMO OTMETUTH, UTO MPAKTUYECKU ITOYTH BCE
OCHOBHBIE aHPBI €BPOINEHCKOro MpodeccHoHaIn3Ma NPUBJIEKIN TBOP-
yeckuii uHTEepec Y3eupa ['ampxuberinmu. MoXHO Takke CKa3aTh, YTO HH
OJIMH Y4aCTOK HAllMOHAJILHOI'O MY3bIKAJIbHOI'O HACIEAUS HE MPOLIEN MU-
MO TIBITJINBOIO BHHMAaHUS BEIMKOr0 My3blkaHTa. BakHBIM ke B 3TOM
BEJIMKOM TBOPYECKOM IIPOLECCE OKA3aJloCh TO, YTO XYI0)KECTBEHHBII
Meron Yzeupa ['ajpknOeiinn Obul HampaBieH Kak Obl Ha '"packpenoiie-
Hue" 3aKOHOMEPHOCTEHN JIByX MY3bIKaJbHBIX CHUCTEM — TPAJAULIMOHHO-
HallMOHATBHOM M "000OIIEHHO" KOMITO3UTOPCKOM. B, ka3anock ObI, pas-
JUYHBIX JPYT OT JIpyra 3CTETUYECKUX, MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTEIbHBIX U
TEOpPEeTUYECKHUX "OCHOBaX', OH HaXOAWJI UCKOHHO o011iee, paHee He 3aMe-
YEHHOE U HE YCIBIIIAHHOE, YTO MPEJONPEAEIUIO IUPOKUE BO3MOKHO-
CTH pa3BUTHUS azepOaiiykaHCKOW My3bIKM Ha JnanbHeimiee. U 3To obuiee,
HCKOHHO "CXOJICTBEHHOE", 3TOT YHUBEPCAIN3M 3aKJIIOYAJICA B TE€X Kade-
CTBEHHBIX IIPU3HAKAX, B TOU cnenuduke, B TOM MHIMBUAYATBHON Xapak-
TEPUCTUYHOCTHU, YTO BOOOIIE OTJIMYAET MPUPOAY MY3bIKAJIBHOIO KakK Ta-
KOBYI0, OT CYIIHOCTH MHBIX BUJIOB UCKycCTBa. B cBOIO ouepenp, TBOpUe-
cTBO ¥Y3eupa ['amxubeilin BriepBble OTKPHIBAJIO IyTH BO3MOYKHOIO 000-
raieHust IpopeccuoHaIbHOIO MUPOBOTO MY3bIKaJIbHOTO MCKYCCTBA U 32
CYET JIOCTH)KEHUH BOCTOYHBIX KOMIIO3UTOPCKHUX HIKOJI, BHOCHJIO "OCT-
pyI0" CBEXYIO0 CTPYI0 B MHPOBOH MHOT'OBEKOBBIH NpOodecCHOHAIbHBIN
XyJ10’K€CTBEHHO-3BYKOBOM OIIBIT.

[Tpupona yka3aHHOTO CHUHTE3a BCErZa CTAaBUJIAch BO IVIaBy yIJjla BO
BCEX HMCCIIEZIOBAHUAX, OCBSIIEHHBIX ¥Y3eupy ['amxkubeitnu. Tak, B cBoeit
kHure "Onepa Kepornsl Y3eupa [NapxubexoBa. O Xya0KecTBEHHBIX OT-
KpeITUAX Komnosutopa" (2) mpodeccop M.B.AGesray3 kak pa3 u pac-
KPBIBa€T OCOOCHHOCTU COJM>KEHUS BOCTOYHOIO M 3aMa{HOTO THIIOB MY-
3BIKAJILHOM KyJIBTYpbl Ha IpHMepe TBopuecTBa Y3eupa ['amxunbOexosa.
[To ee muenwuto, Y3eup ["amxubeiinu, B CymHOCTH, OANH, O0€3 Tpe/aIecT-
BEHHHKOB BBIBEJI CAMOOBITHOE MY3BIKAJTHbHOE UCKYCCTBO A3epOaiiKkaHa
Ha MIMPOKUH MyThb MUPOBOIO KOMIIO3UTOPCKOro TBopuecTBa. .B. Abe3-
ray3 OTME4YaeT, 4yTO TJABHOW HMCTOPUYECKOM 3aciayroil ¥Yiseupa ['amxu-
Oeiinu, ero "Xyn0KeCTBEHHBIM OTKPHITHEM" OBUIO MMEHHO COBMEIIECHUE
(cuHTE3) IBYX pa3HBIX THUIIOB MY3bIKAJIBHOW KYJIbTYphl — BOCTOYHOTO U
€BPOIENCKOro, U MOTOMY 3TH XYJO>KECTBEHHBIE OTKPBITHUS MEPECTaoT
OBITH TOJNIBKO "BHYTpEHHEW" HHIUBUAYaJIbHO-TBOPYECKOH MPOOIEMOI.
Benp ramxubexkoBckuii "cuHTE3" OBUT HE OJTHOCTOPOHHUM '"MPHUOOIIICHU-
eM" BOCTOYHOIO Melloca K aHpaMm U dopMaM MpophecCHOHATBHOTO MY-
3BIKQJIbHOTO MCKYCCTBA, HAIPOTUB, OH CO3/aBall JEHCTBUTEIBHO HOBOE,
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00I11€3HaYMMO€E MY3bIKaJIbHO XY/10’KECTBEHHOE KaueCTBO.

3aKOHOMEPHO, YTO, BBIBOJS a3epOaiiPKaHCKOE MY3BIKAJIbHOE HCKYC-
CTBO Ha IyThb KOMIIO3UTOPCKOI'O TBOpYecTBa, ¥Y3eup 'amxubeinun noi-
XKeH ObUI PeluTh psA MY3BIKaJbHO-XYI0KECTBEHHBIX 3ajad, 00yCIIOB-
JIEHHBIX HE TOJbKO CHEeUU(UKON MHAMBUYaTIbHO-KOMIIO3UTOPCKOIO I10-
psiZiKa; HaIPOTHB, €T0 MUCCHSI IEPBOTO azepOailPKaHCKOTO KOMIIO3HUTO-
pa-KJlacCUKa, OCHOBOIIOJIOXKHHMKA a3epOaiiPKaHCKOW KOMIIO3UTOPCKON
IIKOJIBI CTAaBUJIA TIEpe HUM [enu Oosiee 0000IeHHbIe, 00IIe3HAYNMBbIE,
ry100abHbIE, CONPSKEHHBIE C OCMBICICHUEM HOBOW 3CTETHKH M CEMaH-
THUKU COOCTBEHHO HAIIMOHAJILHOT'O KOMIIO3UTOPCKOT'O TBOPYECTBA.

Cpenu nogo0OHbIX MpobsieM BaXXKHEHIIMMU TPEICTABISIOTCS 0COOEHHO
aKTyaJbHbIC U 3HAYUTEIbHBIE MPOOJIEMBI MY3BIKAILHOTO SI3bIKa U (op-
MBI.

CrpemiieHne O0Tpa3uTh B CBOEM TBOPUYECTBE XapaKTEPHBIE UYEPTHI A3bI-
Ka aszepOailykaHCKOM HapOJHOW MY3bIKM IPUBEIO K TOMY, 4TO Y3eHp
[Maxubelnuuckan cpeacTBa My3bIKaJIbHOM BbIPA3UTEIbHOCTH, ONM3KHE
ee KOpEHHBIM 3CTeThYecKuM cBoiicTBaM. Tak, Yzeup ['amxubeinn uc-
10JIb30BAJI IPUEMBI FTAPMOHUH U MOJIM(DOHUH KaK IPUEMbI HHON CUCTEMBbI
- €BpOIEHCKOM, OHAKO OPUEHTHPOBAHHBIE HA CYry0O HAI[MOHAJIBHYIO
cnenu(uKy ero Mpou3BeIeHH, B KOTOPBIX PEBATUPYIOLINM, OCHOBHBIM
ObUIO MeJoJuuecKoe MblnuleHue. [IpuuemM Ba)kHO OTMETUTb, YTO Ha-
3BaHHBIC M3BECTHBIC MPHEMBI ObLTH HANpaBJICHBI KOMIO3HUTOPOM Ha pe-
IIEHHE HOBBIX XYJI0’)KECTBEHHBIX 3a7a4. B cBoux paboTax, MOCBSIIEHHBIX
PAacCMOTPEHUIO U aHAJIN3y HEKOTOPHIX MPUHLMUIIOB MOJU(OHUH B TBOP-
yecTBe Y3eupa 'amxubekosa (3) npodeccop H.Anuesa ormeuaer, 4To
TBOpueckuid Meron ['ajxnbexoBa-KOMIIO3UTOpa HAXOJUTCS B IOJHOM
COOTBETCTBUH C €T0 TEOPETUUYECKUMH BO33PEHUSIMU OTHOCHUTEIBHO a3ep-
OaifKaHCKOT0 TPO(ECCUOHATBHOTO MY3bIKaJIbHOTO MCKYCCTBA, €ro
UIEHHO-XY/10)KECTBEHHOT'O COZIepKaHMsl U (OpPM, CPEICTB BOIUIOIIECHHUS
aTOrO conepkanus. Tak, My3bika ¥Y3eupa ['apkubeitin HUTie ¥ HU B 4eM
IPUHLMIIAAIBHO HE OTXOAMT OT OCHOBOIOJIATAIOIIMX SIBICHWM, CTHJIA
azepOaiikaHCKOW My3bIKM. B yacTHOCTH, OHUM M3 YCIIOBUH nonudo-
HUYECKOTO0 MHOTOTOJIOCHUS €r0 SA3bIKa IIPEICTABIAETCS TOYHASI OIIOpPa ITO-
0 MHOTOTOJIOCHSI HA CEMAaHTHKY a3epOaipKaHCKOTO MyraMa, 0COOCHHO-
CTH allIBITCKOT'O MECHETBOPYECTBA, azepOailKaHCKUX HApOJIHBIX MECEH,
TaHIIEB U, YTO BECbMa BA)XHO, HAa CIIEHU(HKY JIaJO-WHTOHAIIMOHHOHN OI-
pENeeHHOCTH HallMOHAbHOM My3bIKH. Tak, KOOpauHAIMs BHYTPEHHETO
JBIDKEHUS MONU()OHMYECKUX MOCTPOCHUN, NPUHIMIIBI COOTHOUICHHS
noJM()OHNYECKUX KOMIIOHEHTOB, CIIOCOOBI BHICTpAauBaHUs MOJIU(OHNYE-
ckoit "gopmel-kpuctamuia" (b.B.AcadbeB), HakoHel], caMO MHTOHALIMOH-
HOE€ CYIIECTBO T€MAaTH3Ma MY3bIKM KOMIIO3UTOpa, Kak IMpPaBUIIO, HETpe-
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MEHHO OTBEYAIOT JIaJJ0-TOHAIbHBIM 3aKOHOMEPHOCTSM a3epOaiiKaHCKO-
IO MY3bIKaJIbHOI'O TBOPUYECTBA M I'€HETUYECKH C HUM CBsizaHbl. Kpome
TOTO, aleUIMPOBaHUE MOJIM(OHUYECKHX OOpa30BaHUM My3bIKH ¥Y3eupa
[MamxubekoBa K J1a0-WHTOHAIMOHHON JIpaMaTypruu a3zepOailKaHCKOTo
Myrama, K BO3MOKHOCTSIM €r0 MHOTOTOJIOCHO-NIOJU(OHUYECKOH BBIpa-
3UTENFHOCTA OTPAXKAET OOIIME TeHIACHIMH O(GOpMIICHUS KOMITO3UITMOH-
HBIX CBf3€H NMPOU3BEICHUN XYI0KHUKA U T€M 00OpeTaeT CBOWCTBO IOKa-
3aTess My3bIKaJIbHO-XY10’KECTBEHHOI'O CTUJISI KOMIIO3UTOPA.

Janee aBTop yOeaMTENbHO YTBEPXkAAET, YTO B TBOPUYECTBE BEIMKOIO
KoMro3uTopa AszepOaiipkaHa BCTPEUAIOTCS CaMble Pa3JIMYHbIC PUHIIH-
bl TOJU(POHUYECKOT0 U3JI0KEHHSI - OT IPOCTHIX IPUEMOB MOJr0JI0COY-
HOU TONMM(OHNU, COTIOCTABIICHUS KOHTPACTHBIX 3BYKOBBIX JMHUH, IUIa-
CTOB, MHTOHALIMOHHBIX IPOBEIEHUN N0 IMHAMUYECKMX OCTHHATHBIX
dopM, TOTMPOHUIECKOTO COYETAHUS TEMOPOBBIX KPACOK M, HAKOHEI,
JeMCTBEHHBIX MOJUGPOHUIECKUX KOMITO3ULIUH.

Takum obOpa3zom, B My3bike Y3eupa ['amxubeitnu nonudoHus craHo-
BUTCSI aKTUBHBIM TBOPYECKHM METOJIOM, OJHMM M3 BEIYLIMX CIIOCOOOB
BOIUIOIIECHUS XYJI0’KECTBEHHOT'O CoJiepKaHus npousBeaeHuil. [Ipu atom
Hau0oJiee MPUHIMIIHAIBHBIM B HACTOSIIEM (POPMOTBOPUYECKOM IIpolecce
SBIISIETCS TO, YTO BBICOKO Pa3BUTOE MOJU(POHUYECKOE MHOTOTOJIOCHE
My3bIku Y3eupa ["ajpxubeilnu, kak MpaBuiio, YETKO HAIpPaBiIeHO Ha KO-
pPEHHBIE, CYIIHOCTHBIC SBJICHUS a3epOail[UKaHCKOTO MY3bIKAJIIbHOTO
TBOPUYECTBA U UMEET, KAK OTMEYAJIOCh BBILIE, IPOYHYIO ONOPY Ha HaIMO-
HaJIbHYIO MY3BIKaJIbHO-CTUJIEBYIO CIIELU(DUKY.

Otcrona ocobast 3HAMEHATEIbHOCTh '"XYI0'KECTBEHHBIX OTKPBHITHI"
[MamxuOelny 3akaovyaeTcs Kak pa3 B CHHTE3€ HAI[MOHAJIBHOTO U MHTEP-
HaIlMOHAJILHOTO, MOMCKAX HOBBIX (PAaKTOPOB, CIOCOOCTBOBABLIMX POXKeE-
HUIO CaMOOBITHOTO MOJM(OHUYECKOrO CTHJIS HAallMOHAJIBHOM KOMITO3M-
TOpPCKOM 1IKosbl A3epOaiimkaHa. Beapb, kak U3BECTHO, B Ipoliecce CTa-
HOBJICHUS U HAYaJIbHBIX ATAIOB Pa3BUTHUSI COBPEMEHHOTo a3epOaiipkaH-
CKOT'0 MPO(eCcCHOHANBHOTO MY3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA BOIPOCHI XY/10%KE-
CTBEHHO-CTUJICBOM OPHMEHTAIIMH €ro 3By4Yall ¢ 0COOOW OCTPOTOM W Ha-
NpsOKEHHOCTHI0. B TakoMm cBere mpobiema co3uAaHUsl HAllMOHAJIBHOTO
MHOTOT0JIOCHO-TIOJIM()OHNYECKOr0 CTHJIA OKa3blBajach OJHOW U3 IIEH-
TpPaJIbHBIX. B CBSA3M ¢ 3TMM OAHON M3 BBIIAIOIIUXCS, HEMPEXOAAIIUX 3a-
CJIYT KJaccuka asepOailjpkaHckoll My3blku Y3eupa ['amxubeitnu npen-
CTaBJISIETCS TO, YTO, aKTUBHO Pa3BUBAsl OMBIT JOCTUKEHUI MUPOBOH IMO-
TU(POHUYECKON NMPaKTHKH B cepe HAIMOHAIBHOTO MY3BIKaJbHOIO HC-
KYCCTBa, XYy/J0KHHUK CO37aBaJl KAYeCTBEHHO MHOE U HOBATOPCKOE MOJIH-
(doHnYECKOE SIBIIEHUE - CAMOOBITHOE M OPUTHHAIBHOE, [0 CBUECTEIbCTBY
"MCTOPUYECKOT0 BPEMEHH" IPOYHO BOLIEAIIEE B OMBIT MUPOBOW KOMITO-
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3HTOpCKOI>i IMPAKTUKHW U OTKPBIBIICEC B HEM HOBYIO CTPAaHHUIY B ACIICKTC
CO3MJaHusA HpO(beCCI/IOHaJIBHOI‘O MY3BIKAJIbHOTO HCKYCCTBAa Ha OCHOBC
BOCTOYHOI'O M€JI0CA.
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XULASO

Hazirki mogalodo AZORBAYCAN musigi modoniyyatinds Uzeyir Hajiboylinin
rolunu nozordon kegirarok, geyd edilir ki, Uzeyir Hajiboylinin tarixi vo yaradiji
missiyast diinya musigi yaradijihi@mimn bir saxesi olarag, mili musigi injosonst
tomayiillorinin AZORBAYCAN mili bostokarliq moktobinds yaradilmasi Kimi global
bir problemin hoyata kegirilmasindon ibarat olmusdur. Bu tendensiya mojrasinda Uzeyir
Hajiboyli koklii estetik xiisusiyyatlora javab veran musiqgili ifado vasitolorin axtarisinda
idi. Odur ki, U.Hajiboylinin «bodii kosflorinnin xiisusiyyoti elo mohz mili vo
beynolmilalgiliyin sintezi AZORBAYCAN  mili bastokarliq moktobinin polifonik
islubuna dslalst etmasi ils izah olunur.

REZUME

In this article the author examines the role of Uzeir Hajibeyli in the history of Azeri
music. He notes that historical and artistic mission of Uzeir Hajibeyli turned out to be a
solution of such global problems, as the orientation of national music branch towards
the specifics of world composition art, the foundation of Azeri national composition
school. In the framework of current tendencies Uzeir Hajibeyli was looking for the
means of music expression, which are intrinsic to its core aesthetic qualities. Thus, the
momentous specifics of “artistic discoveries” of Hajibeyli lies in the synthesis of na-
tional and international, in the research of new factors, that were promoting the birth of
unique polyphonic stile of national composition school of Azerbaijan.
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AZORBAYCAN TARI: DUNONIi VO BU GUNU

Insanlar ta ¢ox qadim zamanlardan &z fikir vo hissiyyatin1 mahnilar
vasitasilo ifads etmoyo baslamisdilar. Gorkomli musiqisiinas vo bostokar-
dirijor Ofrasiyab Bodoalboyli yazir: « Zohmot sayasindo oldo etdiyi
somaralar sarafing diizoltdiyi sadliq giinlorinds bir yers toplasaraq sl agib
mahn1 oxuyan ibtidai insanlar gormiislor ki, agar bir alds bir yast1 das, 0
biri aldo yens belo das tutub bir-birino vursalar, adi sl ¢almagdan ¢ox
forqli vo basqa keyfiyyatli bir sos olo etmok olar. Sonra das avozina ikKi
baligqulagimi bir-birina vurduqda daha basqa ciir soslor aldo etmok
mimkiin oldugunu goran ibtidai insanlar, ovguluq etmak, yer gazmaq
tictin ixtira etdiklori ilk primitiv alstlorlo borabar zorb ilo ¢alinan ilk
musiqi alotlorini do yaratmiglar.

Icarisi bos olan agacdan daha gur sos ¢ixdigini esidon insan, dork
etmigdir Ki, igarisi bos cisimlor daha yaxsi soslonir. Nohayat, bir ¢ox
sinaqglardan sonra zorb ilo calinan nagara vo tobil Kimi, nisbaton
miikommal olan musiqi alotlori meydana golmisdir.

Cay konarinda biton qamislardan hans1 birisi yandan desilmissa, ason
kiilokdon saslonir. Demali, agor qamigin yanindan bir desik agib oraya
iflirsok, a¢digimiz desiyin saymndan asili olaraq miixtalif saslor oldo
etmok miimkiin olarmis. Beloliklo, insanlar siimsii, tiitok Kimi musiqi
alotlorini icad etmislor Ki, bunlar bugiinki simfonik orkestrlordo
gordiiyimiiz fleyta, haboy kimi mirokkob konstruksiyali musiqi
alotlorinin acdadi sayila bilor» (3, 21-22).

Simli musiqi alotlori nisboton daha gec meydana golmisdir, ¢iinki
tobistin 6zlindo tarim ¢okilmis simloro tosadiif edilmirdi ki, bu simlori
dartib buraxmag naticosinds sas ¢ixa bilocoyi molum olsun.

Lakin heyvan ovlamag igiin 0x gaywran insan, oxun kamanina
(yayna) tarim g¢okdiyi kirisin ox atildigi zaman saslondiyini esidir. Bu,
ibtidai insanlarin digqgotini colb edir. Sonralar bir kamandan eyni
zamanda iki ox atmaq tg¢iin kamana iki kiris ¢okdikdo malum olur ki,
qalin kiris dartilib buraxildigda-bam, nazik kiris iso nisbaton zil soslonir;
ham ds eyni galinligda olub, nisbaton daha tarim ¢okilon kiris-zil, bir az
bos ¢okilmis kiris iso bom sas Verir.

Belalikls, insanlar oavvolor kamanlara c¢okilmis kirislori dartmagla
esidilon saslordon z6vq alir, sonralar iso kamanlarin altina g¢anaglar
qayirib kirislorin do saymi artirmaq yolu ilo arfa vo arfaya bonzor ¢ong
musiqi alatlorini ixtira edirlor. Lakin insanlarin getdikco artmaqda olan
musiqiya tolobatlarini lorini, bu da tam monasilo 6daya bilmirdi. Ciinki,
arfa, lira vo ¢ang Kimi musiqi alotlori ancaq tizerina ¢akilmis kirislarin
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(sonralar simlorin) say1r miqdarinda miixtalif saslor vera bilordi. Buna
gora do simli musiqi alatlorini daha da tokmillosdirmak va yeni musiqi
alotlorinin konstruksiyasi tizorindo diisiinmok lazim idi. Bir ¢ox sinaglar
naticasindo molum olur ki, simi barmagla sixmaqgla onun uzunlugunu
stini suratdo qisaltmaq va belaliklo do, simin verdiyi sasi istonildiyi Kimi
bomlosdirmak vo ya da zillogdirmak olar.

Bu kosfiyyat ayri-ayr1 xalglarda, avvalari sads vo getdikca tokmillogon
saz, tar, tonbur, dombra, balalayka, qusli, bandura, mandolina, kannel,
kankles, ¢anturi, sitra kimi miixtalif nvlii bir ¢ox simli musiqi alstlorinin
yaradilmasini tomin etdi (3, 22).

Azorbaycan xalqinin musiqi tarixi ¢ox qadim vo zongin bir dovrii
ohato edir. Arxeoloji gazintilar, adobi vo digor monbalar naticasinds aldo
edilon materiallardan malum olur ki, musigimiz ¢ox uzun bir inkisaf yolu
ke¢mis, daha da cilalanmig vo bu giinki inkisaf morhalosino golib
catmisdir.

Professional musigimizin banisi U.Haciboylinin «Azorbaycan Xalg
musigisinin osaslari», musigisiinas M.S,ismayilovun «Azorbaycan xalq
musiqgisinin  janlariy,  gorkomli  musiqisiinas,  dirijor-bastokar
O.Badolboylinin  «Izahli monografik musiqgi liigoti» adli kitabinda
musigimizin tarixi vo bir ¢ox basqa nozori mosolalor elmi cohotdon
diizgiin izah olunmusdur. Bu asorlordo Azorbaycan xalq musigisinin
asrlor boyu kecdiyi inkisaf yolu, musigimizin miirokkeb, miintozom
sistema vo ciddi ganunlara riayot etmosindon genis vo asaslt suratdo bahs
edilir.

Gorkomli sonotsiinas, Azorbaycan MEA-nin miixbir {izvii Zemfira
Soforovanin gostordiyi kimi, Azarbaycan musiqi tarixindon bizo bir sira
azorbaycanlt alim-musigisiinaslarin adlar1 da molumdur. Bunlar godim vo
Yaxm Sorq xalglart musiqisi haqqinda bir gox asorlor yazmis, hotta
mugamlarin yaradilmasinda yaxindan istirak etmiglor.

Onlardan Safiaddin Obdilmémin Yusifi Urmavini (XIII asr), Xoca
Obdiilgadir Moragini (XIV osr) vo XVII asrdo yasamis Mirzo bayi
gostormok olar.

Sofiaddin Urmavi nozari axtarislarinda homiso miistaqil horokot etmis,
gadim yunan filosoflarinin asarlarina bir ¢ox hallarda tonqidi yanagmus,
0z miilahizosilo bunlart miioyyon sistemo salaraq daha da
zonginlosdirmisdir.

Urmovi Yaxin vo Orta Sorqin musigi sonatinin inkisafinda dahi bir
sonatkar vo alim Kkimi moghurdur. Onun elmi osaslar {izro musiqi
nozariyyoasi haqqinda yazdigi «Kitabol-Odvar» adli osori oldugca
qiymatlidir.

Obdiilqadir Moaragi musiqi sonatimizin gorkamli niimayandslarindon
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olub, Yaxin vo Orta Sorqds bdyiik s6hrot qazanmigdir. Moraginin on
boylik elmi-nozari asori «Came-Ollhan»dir. Bu asordo musiginin nazari
cohotlorilo yanagsi, miixtalif ¢alg1 alotlorinin saslonmo xiisusiyyatlorindon
va bunlarin ifagiliq qaydalarindan atrafli suratdo bohs olunur.

XIX osrdo yasamis Azorbaycanin  gorkemli alim-musiqisiinasi
Mirmdhsiin Novvabin, asason musiqi istilahlarinin sorhins aid yazilmis
oldugu «Viizuhiil-Orgam» («Ragomlorin aydinlagdirilmasi») adl1 asari do
cox Maraglidir. Bu asor bizo Yaxin Sorq xalglarinin gadim musiqi
tarixindon otrafli molumat verir. Burada homg¢inin eramizdan ovval VI
osrdo yasamis qodim yunan filosofu Pifagorun musiqi haqqindaki
goriislorindan do bahs olunur.

Mirmdhsiin Novvabin bu asarinds simli musiqi alstinin yaranma tarixi
haqqinda bir sira maraqli rovayatlor do verilmisdir. Homin rovayatlorin
birinda deyilir Ki, bir dofs domirginin kézarmis demirs vurdugu ¢akicdon
¢ixan sas Pifagqoru maraglandirmis, sonra iso 0, hamin saslorin tobiotini
Oyranmaya baslamigdir. Yaxud o, at tiikiiniin bir ucunu disi ils, digor
ucunu iso oli ilo tutaraq dirnagini ona toxundurmus vo sos ¢ixdigini
esitmisdir. Lakin bu sas ¢ox zoif oldugundan onun giiclondirilmasi {igiin
Pifagor uzun miiddat fikirlosmali olur. Basqa bir rovayat:

- Bir giin Pifagor yolla gedorkon bir camis kollosino rast golir. Bu
kallonin desiklarindon yel ke¢ib ¢ixdigca miixtolif saslor amals golirmis.
Beloalikla, at tiiklorinin igibos yerdo daha giiclii vo hozin saslonmosi
askara ¢ixir. Bundan sonra simli musigi aloti yaradilir. Homin alot tobioti
toskil edon dord linsiira (Suya, atoso, torpaga vo kiiloys) osaslanir. Bu
rovayotlori nazoro alaraq kegmisdo bir sira tar calanlar tar simlorinin
xarakterik xiisusiyyotlorinin do onunla bagli oldugunu giiman etmislor.
Onlar tarm ag simindo su kimi axicilig, sar1 simindo od kimi
tirokyandiran bir ahong, kok siminda torpagi tomsil edon ahong vo zong
simlorindo iso kiiloyi xatirladan dalgali bir rezonans oldugunu soyloyirlor
(9, 6).

Simli musiqi alatlorinin inkisaf yolu iso kaman vo oxun kasfi ilo
baghdir. ©vval bir simli musigi alati yaradilmis, sonra simlar tadricla
artirtlmis vo beloliklo, simli musiqi alotlori daha da tokmisllogmisdir.
Azorbaycan Xalq calgi alotlorindon saz, tar vo kamanga simli musiqi
alotloridir.

Azorbaycan xalq calgi alotlorinin spesifik xiisusiyyatlori haqqinda
professor U.Haciboylinin dahi sonstkar vo musiqi¢i fikirlori ¢ox
maraqlidir. O yazirdt:

«Azarbaycan milli musiqi alati ti¢ gisimdir: simlilor, nofasveranlor va
zorboedilonlor. Simli vo ya telli alot doxi iki ndvdiir: qisasesli vo
tiziinsaslilor. Qisasasli, telli alatin an moshuru tardir ki, Azarbaycandan
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olavo, Iranda doxi moshurdur. Anatolu tiirklori arasindi yoxdur. Onun
iclin qasisaslidir ki, kigicik gomik vasitasilo tellora toxunulur ki, tabii
«dan» kimi qisa bir sas amolo golir. Tarin iizorinds ¢alinan sim vo ya
tellori iki ciitdiir. Bu iki ciit tellorin kokii daimidir. Yoni he¢ doyismoz.
Bu kok xalis kvarta masafasine miisavidir. Yoni birinci ciit telin sosino
gora ikinci ciitiin sasi iki ton yarim ondan algaqdir. Bu iki ciit tellordon
olava bir do tok tel méveuddur Ki, onun kokii dostgaha gora doyisir.

Tarin bam saslori ¢ox hazin va tasirlidir. Miyanxana saslori, gur va
moardana, zil saslori iso bir qador qisqurighidir. Tar on ziyado istemal
olunan alatin birincisidir» (10, 121).

Molum oldugu iizra, bizim 11 simli miiasir tarimiz Iranin 5 simli
tarindan forqli olub, kok simo vo zong (cingono) simlorino malikdir.
Bunlar XIX asrin ikinci yarisinda yasamis moshur tarzon Mirzo Sadiq
Osod oglunun adi ilo baghdir. Azorbaycan xalq musigi alatlorinin
tokmillogmosi vo onun miasir qurulusu mugamlarla da bilavasito
baglidir. Ciinki halo layiginco tokmillogsmomis olan har hansi Azorbaycan
musiqgi alotinde mugam va onun torkib hissolari (ranglor, diringalor vo
tosniflor) uzun miiddst ¢alindigca, homin musigi alotinin miioyyan bir
yerinda tolob olunan dayisikliyin edilmosi lazim golirdi. Kok va zong
simlari olmayan keg¢mis tarda mugam vo ya onun torkib hissolori ifa
olundugca bu simlora olan ehtiyac Azorbaycan xalqinin istedadli
sonatkari, tarcalan Mirzo Sadiq Osad oglu torafindon tomin edilorok tara
daha 6 sim alave edilmisdir (9, 8).

1931-ci ildo U.Hacibaylinin soyi noticesindo ilk notlu xalg calg:
alotlori orkestri toskil olundu. Bu orkestr xalg instrumental musigimizin
taraqqisi tiglin genis imkanlar agmigdir.

Respublikanin xalq artisti, bastokar S.Riistomov uzun illordon bari
homin orkestrin bodii rohboari vo bas dirijoru olmusdur. Orkestr
Moskvada Azorbaycan incosonati vo adobiyyati ongiinliiklorindo,
dofalarls qardas respublikalarda genis va rongarang programla ¢ixis etmis
va boyiik miiveffaqiyyet qazanmigdir.

Uzun illor xalq ¢alg: alotlori orkestrinin rohbori vo dirijoru olmus Soid
Riistomov «Tar moktobi» adli dorslik vo «Tar tiglin metodik etiidlor» adli
vosait yazib c¢ap etdirmisdir.

Tar hagginda bozi texniki-badii moalumatlari nazardon kegirok:

Tar osason 3 hissadon ibaratdir: 1. Kalla. 2. Qol. 3. Canaq (kigik vo
boyiik ¢anaq).

Kallanin {izorinds asixlar vo ya qulaglar yerlosir. Bas torafindos iso ona
yarasiq veran bir hisso do vardir ki, buna tac vo ya basliq deyilir. Kallo ilo
golun arasinda kigik xorak, bdyiik ¢anagin iizerinde xorok vo bundan
asagiya dogru boyiik ¢anagin alt torafinds iso alt xorayi yerlosir. Qolun

19



tizorindo pordalor vo xarakciklor vardir. Kigik vo boylik ¢anaq iz deyilon
hisso ilo Ortiilmiisdiir. Canaq boslugundan (kigcik vo boyiik c¢anaq
bosluglar1 igorisindon) kegon agaca iso ii¢ qol (dayaq) deyilir. On
nohayat, asiqlardan (qulaglardan) baslayaraq alt xoroys qodor tarmn
tizorindo 11 odod miixtalif névlii simlor yerlosir.

Kollo (tarn basi), osason tarin sag vo SOl toroflorindoki  taxta
l6vhalordon vo bunlarin tizorindo a¢ilmis xiisusi doliklordon kegon
asiglardan ibarotdir. Kollo {izorindoki asixlarin vozifasi, ona kegirilmis
miixtalif novlii simlori (ag, sar1, kok vo zong simlori) méhkam saxlamaq
va lazim goldikds tar1 koklomoakdir. Yoni asixlart soldan-saga vo sagdan-
sola burmagla simlorin sas ucaligini (bam vo ya zilliyini) ¢algida tolob
olunan gayda tizra doyisdirib, miioyyan saslonmoaya uygunlasdirmaqdir.
Asixlar 9 adaddir. Bunlardan 6-s1 boyiik, 3-ii isa kigikdir.

Tarin koklonmasini asanlagdirmaq moqgsadi ilo asixlardaki simlarin
yerlori miioyyonlosdirilmisdir. Yoni simlorin 6zlorine moxsus asixlar
vardir (9, 23).

Azorbaycan musiqisina Xas olan sadalarin miinasibatine uygun olaraq
tarin goluna bir-birina barabar olmayan miioyyon masafolordo 22 pards
baglanmisdir. Bazon bu pardslardan slave qolun kigik ¢anaga dogru band
olan yerinds (dos gabagi adlanan hisso {izorinds) qamisdan hazirlanmis
va qamig adlanan bir vo ya bir nega zil pardoys do rast galmak olar.

Tarin ¢alinmasinda mizrabin da bdyiik shomiyyati vardir. Ud, saz,
riibab va sairo dartimli simli musigi alotlorinds oldugu Kimi mizrab tarin
simlarini dartib ehtizaza gotirmak {igiin zoruri olan bir vasitadir. Mizrabin
ucu hamar va siiriiskon olmalidir. O, haddinden artiq uzun va ya qisa,
nazik vo ya qgalin olmamalidir. Mizrab uzun miiddot islondikco ucu
yeyilmoys vo simloro ilismoyo baglayib c¢algiya mane olur. Bu hal
simlorin qirilmasma do sobob ola bilor. Bu zaman ya mizrabi
doyisdirmok, ya da mizrabin ucunu hamar etmok lazim golir. Calarkon
mizrabin aldon siirlismomasi ti¢lin onun tutulan yeri miixtalif sokildo
cizilmis xatlordon ibaratdir. Bu hisso bozon mumlanmis vo sapla sorilmis
halda da olur. Lakin belo mumlu mizrablar nadir hallarda islodilir.
Mizrablar, adoton,buynuzdan, siimiikdon, ebonitdon vo sairo bu Kimi
materiallardan hazirlanila bilor. Lakin ebonitden diizslilon mizrablar daha
alverislidir (9, 31).

Belolikla, gordiiyiimiiz kimi, Azorbaycan tari tarixi-badii tokamiil
yolu kegorok miiasir dovriimiizo miikommal bir musiqi aloti olarag golib
catmisdir.
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CaaueB Aimara
A3BEPBANI)KAHCKHUM TAP: BUEPA U CETroaHs

PE3IOME
Tap siBisseTCS ONHUM U3 IPEBHEHUIINX MY3bIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTOB Ha BocToke U B
ToM uncie B AsepOaiimkane. OH MPOUIST UCTOPUUECKO-XYT0KECCTBCHHYIO JBOJIIOIHIO
CTajl BE€AyIIUM UHCTPYMCHTOM B 06pa303aH1/11/1 HapOJAHOI'0 MY3BIKaJIBHOI'O TPHUO U OpPKE-
crpa.
CaaniieB Aiinada
AZERBAIJANI TAR: YESTERDAY AND TODAY
SUMMARY
Tar is one of the ancient musical instruments in the East including in Azerbaijan.
Passing historical-artistic evolution it became a leading instrument in formation of na-
tional trio and orchestra.

Raycilar: professor Malik Quliyev
dosent Rafiqg Musazado
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Alatsiinashq *% Opzanonozus

Abbasqulu NOJOFZADO
sonatgtinasliq namizadi, dosent

ZONGI-SUTUR ALOTi KARVAN MUSIQISINDO

Zangi-siitlir 6zan sasli (idiofonlu) alstlorin sirasinda an ge-
nig yayilan zong ailosino aid edilir (bax: cadval). Xatirladaq
ki, zongi-giitlir aloti musiqisiinasliqda ilk dofs torafimizdon
otrafli sokildo aragdirilir vo tadqiq olunur.

Cadval
Zang ailasing aid edilon idiofonlu (6zan sasli) calg alatlori
Adlan Hazirlanma material Saslondirilmasi
Naqus Metal Vurmagla
Cinqiraq dosti Metal Cubuglar1 vurmagqla
Can Metal Silkolomoaklo
Doray Metal Silkolomoaklo
Zong Metal Silkalomoakls
Zongi-siitiir Metal Silkalomokla
Cinqiraq Metal Silkalomoakla

Taninmig dovlst vo ictimai xadim, folklor toadqiqat¢isi Olihiiseyn
Dagli (1898-1981) “Ozan Qaravali” asorinin “Zongi-siitiir” basliqli mo-
galasinda oldugca maraqgli bir alstdon — zongi-siitiirdon séhbat agir (1).
Oziindo homginin, XVI osrin siyasi, ictimai vo tarixi hadisolorini oks
etdiron “Koroglu” dastaninda zong alotinin adi ¢okilir. Yoni, dastanda
dovalarin boynundan asilan zong alatinin forqli névii — zongi-siitlir vosf
edilir.

Yaranma tarixi. Azorbaycan orazisindo zong alatindon on az1 e.s. III
asrdo istifado edilmisdir. Zongi-siitlir aloti iso Azorbaycanda dovadon
minik vo yiik dagimaq kimi istifade olundugu dovrlords goriinmiisdiir.
Azorbaycan arazisindo godim dovrlordon dova karvanindan minik va yiik
dasimaq ticiin istifads edildiyini tosdigloyon faktlar yetorincadir.

Qadim rossamin Qobustanda ¢okdiyi gayaiistii rosmlordo haqqinda
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sOhbot acdigimiz dovo karvami tosvir olunmusdur. Miitoxassislorin
(C.Riistamov, F.Muradova) royino gors, bu qayaistii rosmlor VIII-IX
asrlors aid edilir.

9.Dagl “Ozan Qaravali”
osaorinin (III hisso) “Zongi-

stitlir” mogqaloasindo eyniadli
alotdon s6hbot agarkon qeyd
edir: “Zongi-siitiir” fars so-

ziidiir, monas1 “dovo zongi”
demokdir. Yaxs1 fikir veronds bu dovo zongindon dovonin ayaqlari vo
boynu taktla, gimmlor “giili-batin”dan “giili-zahir” olur, qodim musiqi
aloti olan ¢ongin (arfanin salofi) tellorini yada salir. Belo ki, zongdon ay-
rilan musiqi sodalar1 dovolori sovqe gotirir, sarbani, dovagini sir-
niklondirir. Bundan biitiin qatar (7 dovo) yeriys-yeriya yorgunlugunu da
alir. Zongi bir adost iizro qabaqdaki nar dovenin boynundan asiblar.
Arxadaki dovalorin boynundan da ara-sira uzunsov zanglor goriinordi.

Qeyd edim ki, boyiik zong ki, qabaqdaki nar dovenin boynundan
asilirdi, toxminan 7 girvonko (3 litr) su tuturdu. Maraqli burasidir ki, zon-
gi-siitiirtin daxilindon soq-soqoni (soqq arobco yarmaq, pargalamaq de-
mokdir, burada mil monasini verir) avoz edon kigik, uzunsov zong salla-
nardi. Molahatli sas do bu $0g-s0qo zonginin aramla boylik zongi-siitiiriin
divarlarina doyando omolo galirdi. Bels ki, boyiik zongi-siitiiriin sosi da-
xilindaki kigik, uzunsov formali zongin sasina sanki hay verirdi. Qatar-
dan otrafa hogigoton iiroys yatan, hozin musiqi sodasi1 yayilir, sarbanin,
davalarin do (biitiin gatarin, 7 dovanin) kefi kokalir, yorgunlugu alinirdi.

Zongi-siitlir — bu sohralar musiqi aloti yollar1 gédoldon, yorgunluq
alan, insan vo heyvan konliinii agan alot olmusdur. Dava zongi horgah bir
zaman dovolor boynunda soslonordiso, indi Azorbaycan musiqi alatlori
muzeylorinds goriinarsa, heg do pis olmaz” (1).

Umumiyyatlo, ©.Daglt “Ozan Qaravali” (III hissa) asarinda dovenin
musiqgiys ¢ox hassas oldugunu bildirir. O, “Musigido qiivve” basliqh
moqalasindo maraqli ravayat toqdim edir (1). Yoni, dova yorulub oturur,
no qodor caligirlarsa, dovo horokoto golmir. Lakin sahibi tlitokdo “Obu
ota” caldigda dovo yerimoyo baslayir. ©.Dagli hamin monbads “Mu-
siqiye divan tutanda” basligli moqalesindo kamanga alstinin yaranmasi
ilo baglh basqa maraqli bir rovayat do toqdim edir. Burada sahibinin ka-
mancada caldigr “Rumi” havasimi esidon dovonin etdiyi horokot hamini
heyratlondirir. Rovaystin yigcam moezmunu beladir: “Urmiyada sshrada
yasayan bir sarban ¢alg aloti icad edir. O, 6lmiis iri ¢canaglibaganin qin
lizorino dori ¢okir, ona qol por¢gim edorok kamangayabonzor alot
hazirlayir. Onun bu alotds ¢aldigi musigilor davalarin ¢ox xosuna galir.
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Sarbani1 konardan izloyanlor bu xabari Urmiya xanina gatdirirlar: “Xan
sag olsun, sarban Islam dinindo haram buyurulan musiqi aloti icad
edibdir”.

Sarbani agir coza gozloyor. Ovvalcadon tortib olunmus qayda {izro sohor
bazarinda tobl-kusi-noqqara ¢alinar. Carg¢r camaati “Solalo” meydanina
cagirar. “Solalo”nin hovuzu gabaginda ag kegolor salinar, iistiindo taxt
goyular. Hokmdar xan taxt {isto aylosor. Ondan 15 addim uzaqda bir
dovoni xixladib ayaq-dizlorini iplo baglayarlar. Miiqassir sarbani iso
dovodon 15 addim o yanda saxlayarlar. Miigossir xanin qabaginda duranda
giinahint {iziino oxuyarlar. Qaz1 cozani elan etmomisdon gabaq, xan mii-
gossira 6zlinili tomizliys ¢ixarmaq tiglin son s6z verar. Sarban deyor:

— Xan sag olsun! Mon c¢anaqglibaganin qinindan calg aloti di-
zoltmigom, dogrudur! Onu ancaq sohralarda ¢aliram, dogrudur? Amma
onu insanlar iiciin yox, heyvanlar, yoni dovelor iigiin hazirlamisam. Islam
soriatina qurban olum, moni cozalandira bilordi, hargah miisalmanlar1 bu
musiqi alotindon ¢ixan avazlara colb etsoydim.

Xan xeyli fikro getdi, ayaga durub dedi: “Sen dove {igiin no ciiro
calirsan, dovo ondan no gqanir?”.

Miigossir ayilib iki ollorini désiine qoydu vo bels cavab verdi: “Xan
conablar1! Acizana rica edirom, izin verin, moan sualinizin cavabini felon
nlimayis edim”.

Xan raziliq verdi. Sonra sarban kamangani ona verilmasini rica etdi.
O, dovadon 30 godomacon uzaqlasib, oturdu. Sarban kamangada “Rumi”
havasini ¢almaga baslayanda, dovo boynunu yers ayib 2-3 dofo “af-af”
edorok, kamancanin sesi somtino dizin-dizin siiriindii. Dave miiqassira
catanda boynunu uzatdi. Sarbanin géz yasi1 axdi, onun aglar sosi “Rumi”
avazina qarigdi. Yaxinlagib dovonin iri gozlorinden, yanaqlarindan 6piib
oturdu. Xan bu sohnoni gorcok omr etdi ki, kegoalori yigsinlar, taxti saraya
aparsinlar.

Elo rovayat edirlor ki, xan sonra sarbani saraya dovat etdirdi. Vo lazim
bilonds sadlig1 {iglin sarbanin kamangasini dinlayardi” (1).

Goriindiiyti kimi, dagiirokli xan sarbanin ifasim1 dinlodikdon sonra
noinki rohmo golmis, hotta ofv edorok, ondan saray musiqigisi kimi
istifado etmigdir.

Etimologiyasi. “Zongi-siitlir” soziiniin I hissasi — “zong” dilimizda sas
toglidi, yamsilama monalarin bildirir: zong ¢almaq, zing-ildomak, zing-
1ldamaq vo s.

“Zongi-stitiir’iin 11 hissasi “siitiir” fars soziidiir vo “dova” monasini
bildirir (2, s. 793). Naticodo “zongi-siitlir” dilimizdo “dove zongi” fikrini
ifado edir.

Odabi monba. Klassik sairlorimiz seirlorindo zong alstini ¢ox vasf
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ediblor. Bunlarin hansinin zongi-siitiiro aid oldugunu miioyyanlosdirmok
0 godor do ¢atin deyil. Davo, zong vo karvan yolu vosf olunan seirlordo
sO6hbatin mohz zongi-siitiir alotindon getdiyi hor koso aydmn olur.
Azaorbaycan sairlori — 9fzaloddin Xaqani (1120-1199), Nizami Gancavi
(1141-1209), ©Ossar Tabrizi (1325-1390), Mohommod Fiizuli (1494-
1556), Mahoammadoli Saib Tobrizi (1601-1676), Mikayil Miisfiq (1908-
1938) va basqalariin bir ¢ox asarlorinds, hamginin “Koroglu” (XVI asr)
dastaninda dovo zongi vast olunur.

Bir daha ©.Daglinin “Ozan Qaravali” asorino miiraciat edok. O, “Dil-
do dayanmayan sozlor” basliqlt mogalasinds yazir (3):

“Azor elinin dahi sairi Xaqani moshur “Tohfatiil-irageyn” osarindo
karvan zanginin sosini taqlid, torif edarken belo hislor lap aydin esidilir.
Siibhosiz ki, o zamanlar kond, oba, soharlordo karvan sasini har bir kas
esitmis, haro do 0zlino gora ondan hozz almisdir. Lakin Xagani bu hiss vo
hozzlori {imumilosdirmis, comlomis vo ciiratlo dovenin zonginds ilahi so-
sin oldugunu séylomisdir (4, s. 59):

Camin testa doyib verdiyi sos do,
Kasa cingiltisi boyiik maclisda.
Hicran gecosindo xoruzun bant,
Sohar agilarkon sevda dastani, —
Bunlarin hamaisi ola, gozoldir,

Lakin karvan sosi daha gozaldir.
Dovonin zanginda ilahi sos var,

O, deyir: “Gal, haqq1 bu sosdo axtar”.

Maraqhdir ki, seirdo {i¢ 6zon sasli (idiofonlu) alotin — test, kasa vo
zongin ad1 ¢oakilir,

©.Xaqaninin bagqa seirlorindo do zongi-siitiir, yoni dovo zonglori vasf
olunur (4, s. 222):

Qulaq ver aramsiz vuran zanglara,

Yol boyu susmayan bu ahanglora.

Ruh acir ssharin iliq nofasi,

Qus dili oxuyur zonglarin sosi.

Bu saslor insani1 gatirir cana,

Sonsuz lozzat verir yolda insana.

**k*k

Urakdon dordlisan, zangtok nodandir nalo etmazson?
Yiikiin agirsa karvanda, ¢okib ney¢in sofa getmok.

Nizami Goncavi (5, S. 76):

Davonin zangindan, fil giizglistindon
Sadof sava dogdu inci dogurkan.
Ossar Tabrizi (6, S. 89):
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Karvan zangi ¢alinanda ¢ixirdilar qaladan,
Tarac edib mallarini ¢ixirdilar aradan...

Moahammadali Saib Tabrizi (7, s. 51, 74, 88):

Saibin bogsa ali diinya malindan ancagq,
Soslonir zang kimi ta monzils ¢atsin karvan.

* * *
Karvanimizin zangini oks eylodi sohra,
Bu ahi idi, hom do, fogan1 bu cahanin.

* * %
Xosdusa bir das kimi yolda nisantok durmagi,
Zong kimi karvanda o bas bigorar olsun niya?

Morfologiyas1 va istifado qaydalari. Zongi-siitiir zongin digor
novlorindon qurulusuna goérs forqlonir. Kasik konus soklindo mis, tunc vo
ya biirlincdon hazirlanan zongi-siitlirlin  gévdosinin igarisindo asilmig
vaziyyatdo kigik olgiilii, uzunsov ikinci zang yerlosdirilir. Alotin hiin-
diirlityi toxminon 130 mm, oturacagin diametri 80 mm, yuxaridaki ya-
rimkiironin diametri iso 30 mm-dir. Ikinci kicik zongin &lgiilori iso be-
ladir: hiindiirliiyi 70 mm, oturacagin diametri 50 mm, yuxaridaki yarim-
kiiranin diametri iso 15 mm-dir. Zangi-siitiiriin gévdasi boyiik olsa da,
timumi ¢okisi o gadar do agir deyil, toxminon 500 qramdair.

Dava yeriyanda zangi-siitiir yellonir, daxilindoki uzunsov zong boyiik
zongin divarlarina toxunur vo saslonmo yaranir. ©.Dagli uzunsov zongi
“sog-sogqoni (soqq orobco yarmaq, parcalamaq demokdir, burada mil
monasinda isladilir) avaz edon” adlandirir. Uzunsov zangin igarisindaki
ucu sar formal dilcik vo ya mil ds silkslondikeoa 11, yoni kigik zongin di-
varlarina toxunaraq forqli seslonmo yaradir. Beloaliklo, boyiik zongin sosi
kigik zongin sasino qarisir vo otrafi dalgali zong soslori biirilyir. ©.Dag-
linin tobirinca desak, “atrafa hagigaton iiraya yatan, hozin musiqi sadasi
yayilir”.

Dovo dayandiqda iso alotin sosi todricon kasilir. Bu manzorani
©.Daglinin bibisi oglu, nakam sair M.Miisfiq “Sohor” poemasinda gox
g0zal tasvir edib (8, s. 269):

Mongzils ¢atanda son bilirson ki,
Bir sorqli karvanin susmada zangi.

Yoni, karvan dayandisa, zong alotinin do sosi susmalidir. Demali,
zongi-siitlir kegmisdo karvan yollarinin musiqi bozoyi olmus, karvan
yollarinda saslondirilmigdir. Lakin bu maragl alotdon gur sasli nofas
alotlorimizlo birgo meydan tamasalarinda, folklor todbirlords istifado
edildiyi do istisna olunmur.

Sonatsiinasliq namizadi Fuad ©zimli “Zarb alstlori Azorbaycanda”
osarindo “zong sasi, onun OziinamoXsus ahangi s6z-sonat diinyasinin
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nec¢o-ne¢d ustadinin digqetini 6ziino calb edib” — yazaraq, diisiincalorini
bastokarlarin yaradiciligina yonaldir. O, boyiik bostokar Soltan Ha-
ciboayovun (1919-1974) “Karvan” simfonik 16vhasindo dove zonglorinin
ahongindon neco bdyiik ustaligla istifade edarok canli musiqi tablosu
yaratdigini geyd edir (9, s. 86-87).

Haqigoton, “sohra musiqisi”nin tosvirinde zang-siitiir aloti ovozsizdir.

Zongi-siitiir kegmisdo karvan yollarinda saslondirilib. Lakin zongi-
stittirdon gur sasli nofas alatlori ilo birgo meydan tamasalarinda, folklor
tadbirlarinds istifads edildiyi do istisna olunmur.

Zongi-siitiir ¢alg1 alati kimi mugam ifagiliginda istifado edilmass do,
bu istilahla Orta osrlordo yasamis musiqigilor tez-tez rastlagiblar. Yoni,
bozi mugamlarda “Zongi-siitiir” adli guse do vardir ki, bu, miiasir
xanandalor torofindon oxunmur, yalniz instrumental sokilds, ritmik
calarlarla ifa edilir. EImi-nozari vo praktiki miisahidslordon aydin olur ki,
“Zongi-siitiir” gusosini  bir vaxtlar sonotkarlarimiz “Bayati-Qacar”,
“Rast”, “Sur”, “Mahur”, “Rohavi”, “Cahargah”, “Nova” vo “Diigah”
mugamlarmin  torkibindo  soslondirmislor.  Sonstsiinasliq  doktoru,
professor Zemfira Soforova “Azorbaycanin musiqi elmi (XII-XX
osrlor)” osorindo  (S.Urmovinin, ©.Maragalinin vo M.M.Navvabin
risalolori  osasinda tortib etdiyi) qodim musiqi terminlori ligoti
bolmasindo  “Zongi-siitiir’in -~ “Mahur’da  “Diigah” ilo “Hicaz”,
“Rohavi’do “Osiran” ilo “Osmani”, “Cahargah”da, “Nova”da “Osiran”
ilo “Korkuki” arasinda bir soba oldugunu geyd edir (10, s. 514).

Demoli, Orta osrlordo sobo kimi caliman “Zongi-siitiir” sonraki
moarhalalords todricon gusoya c¢evrilmis, miasir dovrde iso todris
programlarindan demok olar ki, ¢ixarilmisdir. Dogrudur, omaokdar
muollim, sonatsiinasliq namizedi Rafiq Musazado AMK-nin magistr
pillasi iiglin tar, kamanga vo ganun ixtisaslar iizro tortib etdiyi todris
programina “Diigah™ instrumental mugam dostgahi kimi daxil etmigdir.
Bu dostgahin torkibindo “Zongi-siitiir” gusoesi do gostorilir (11, s. 213).
Qeyd edok ki, R.Musazado “Diigah” osorindo iimumilikdo “Zongi-
siitir’don s6hbot acarkon Mirzo Monsur Moasodi Molikmommad oglu
Moansurovun (1887-1967) ifagiliq moktobina istinad edir (11, s. 132-162).
O, “Zongi-siitiir’ii “Oraq”la “Rak” arasinda ¢alindigin1 gostorarok yazir:
“Adindan da ballidir ki, “Zangi-siitiir” gusesi dove zonglorinin soslorini
imitasiya edon melodik frazalar toplusudur. Bu melodik frazalar
sekvensiya xarakterli olub, demok olar ki, “Oraq” s6basinds ifa edilon
maraqli gozigsmolordon biridir” (11, s. 158).

Biz, mugam bilicisi, tarzon Elxan Miizofforovun “Bayati-Qacar’da ifa
etdiyi “Zongi-siitiir” gusoesini dinlomis vo homin lent yazisinin not
niimunasini toqdim edirik (12, s. 34-41):
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Etiraf edok ki, “Zongi-siitiir” digor ¢alg1 alotlori ilo miigayisodo tarda
daha effektli alinir. Xiisuson do tarin zong tellorindon istifado olunduqda
osl “sohra musiqisi” otrafi biiriiyiir. Taninmis filoloq, mugam bilicisi
Ramiz Faseh “Azorbaycan mugamlarinda s6z vo musiqinin olaqosi” adli
osarindo “Zongi-siitiir’lo bagli maraqli moqamlara toxunur: “... Oroblor
gadim zamanlarda davalarin listline minib, uzaq yol gederken, dovelorin
boyunlarindan zong asardilar. Eyni zamanda da dovalor ligiin xiisusi bir
nagma oxuyardilar ki, buna da “hadi” deyirlor. Dave yol gedorkon, hamin
zongin sosindon vo oxunan ‘“hodi”nin, buna hadixanliq — yoni, hadi
oxumagqliq deyirlar, lozzot alib xoslandig: iiciin yolu daha rahat getmis
olurdu” (13, s. 30).

“Zongi-slitiir” gusesi haqqinda fikirlorimizi R.Musazadonin haql
gileylori ilo tamamlayiriq: “... ofsuslar olsun ki, miiasir mugam todris
programlarinda bu gusoys “Diigah” dostgahindan basqa heg¢ bir
mugamlarda yer ayrilmamisdir” (11, s. 160).

Burada qeyd etmoyo doyor ki, “Zongi-siitiir”ii xanondalor do
repertuarlarina daxil edo bilorlor. Yoni, bir vaxtlar “Bayati-Siraz”
dostgahindaki “Dilruba” da unudulmusdu. Yaxin kegmisdo bu guso
oavvalco instrumental sokildo, sonralar iso xanondolor torofindon ifa
olundu. “Zongi-siitiir”ii do xanondolor ifa etsolor, unudulmus daha bir
guso hoyata vasiqo ala bilor. Xatirladaq ki, amakdar artist Valeh Rahimov
tarda “Bayati-Qacar”in “Bordast”inda “Zongii-siitiir”’ii ¢alir vo xanonds
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Qozanfor Abbasov onu ifa edir.

©.Dagli “Obu Oli ibn Sinayi Balxi” basliqli moqalasinds qodim dovr-
lords “Sur”’da oxunan “Zongi-siitiir” gusesinin yaradicisinin ©bu Oli Hii-
seyn ibn Obdullah ibn Sinayi Balxinin (980-1037) oldugunu geyd edir (3).

Xatirladaq ki, ©.Daglinin verdiyi molumata goroe, ibn Sina (latin-
lasdirilmis ad1 Avisenna) XI osrin avvallerinde (Iranda yasayarkon)
Azorbaycanda olmus, Suraxanida “Atosgodo™ni ziyarst etmisdir. Yerli
ohali “Iskencobi”, “Xisqoncir”, “Pustkonds”, “Zincilforoc” kimi
(encirdon hazirlanan) hokimano yemok-igmoyin reseptinin ibn Sinaya
moaxsus oldugunu deyir. O, Bakiin Balaxani vo Nardaran kondlorindoa
olub, burada mugam bilicilari ilo goriisiib. ©.Dagli asarinds bu magam-
lara toxunur, Ibn Sina ilo bagl yaddaslarda galan rovayatlori toqdim edir.

Biz, bu ki¢ik moqalods zongi-siitiir alotinin musiqi folklorundaki
rolundan, eyniadli mugam gusosinin ohamiyystindon sohbat acdiq.
Naticado dovo karvanlarinin “sohra musiqisi”ni 6zon sasli zongi-siitiir
aloti olmadan dolgun tosovviir etmoyin miimkiin olmadig1 aydinlasda.
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HMHCTPYMEHT 3EHI'N-IIIOTIOP B MY3bIKE KAPABAH

PE3IOME
ABBACTYJY HAJUKA®D3AJIE

B crarbe mepBple W3ydaeTCcs IMIMPOKO PACIPOCTPAHSABIINECS B CpeaHe-
BEKOBBIE Ha TeppUTOpUH A3epOaiikaHna HHCTPYMEHT 3eHTU-1ItoTIop. Mctopus,
STUMOJIOTUS 1 MOP(OIOTHS TaHHOTO WHCTPYMEHTA M3Yy4aeTcs M0 MaTepHaIioM
HMCTOPUYECKHX, apXEOJIOTHUECKUX, ITHOTPAQHUECKUX U JINTEPATyPHBIX UCTOY-
HUKOB.

KuroueBble ci10Ba:. 3eHIU-IIIOTIOp, KapaBaH, XaraHu IlupBanu, Huzamu
I'ssamxeBn, o3eH cecau (MANOGOHUIECKHE).
ZENGI-SHUTUR IN THE CARAVAN MUSIC

SUMMARY
ABBASGULU NAJAFZADEH

The first the musical instrument zengi-shutur is studied widely diffusion in
the Middle Ages in territory of Azerbaijan. The history, etymology and mor-
phology of the given musical instrument are studied on material historical, ar-
chaeological, ethnographic and literary sources.

Key words: zengi-shutur, a caravan, Khagani Shirvani, Nizami Ganjavi,
ozan sasli (idiophones).

Raycilar: sonoatsiinasliq namizadi, professor Malik Quliyev;
folsofo doktoru, dosent Yaqut Seyidova.
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiqi tarixi % Hcmopus my3viku

Komal> ATAKISIYEV A
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin dissertantt

ASIQ VO MUGAM SONOTININ TARIXI INKISAF
MORHOLOLORI

Azaorbaycan sifahi ononoali professional musiqisinin iki mohtosom
golunu toskil edon asiq vo mugam sonoti yarandigi glindon bir-birils
tomas soraitindo, bu vo ya basqa formada tosirlor zominindo mévcud
olmuslar. Osrlor boyu hom asiq sonati, hom do mugam sonoti Azarbaycan
xalqinin hayatinda 6nomli yer tutmus, morasim vo el sonliklorinde eyni
doracado istirak etmis vo sevilorok gqobul olunmusdur.

Xalqin sevimlisi olan bu sonatlor eyni deracods alimlorin do maraq vo
diggatini calb etmigdir. Hor iki sonot haqqinda miixtalif saholordo ¢ox
sayda fundamental osorlor ortaya cixarilmis, qiymotli fikirlor sdylo-
nilmisdir. Asiq vo mugam sonoti sinkretik sonot sahosi olduguna goro
miixtolif elm saholorinin miitoxassislori torofindon todqiqat obyektina
cevrilmisdir. Bu baximdan asiq sonoti odobiyyatsiinas, folklorsiinas
alimlor, mugam sonoti iso oruzsiinas alimlor torofindon todqiq
olunmusdur. Noticods hor iki sonstin yaranma tarixi, janr tosnifati,
struktur qurulusu haqqinda miixtslif fikir vo nozariyyolor formalagmisdir.

Movcud fikir vo elmi naticalor asiq sonotinin daha godim oldugunu
izo ¢cixarmisdir. Folklorsiinas alimlor asiq senstinin tarixini gam-saman
modoniyyatilo vo hotta daha qodim kocori maldarligin formalasdig
dovrlo baglayirlar. Bu baximdan asiq senotinin daimi todqiqatgisi,
folklorsiinas alim M.Hokimovun fikirlori ¢ox maraqlidir. Alim asiq
sonatindo mdvecud olan poetik formalarin, xiisusilo do bayatinin mohz
kocori maldar tayfalarin omok prosesindo oxudugu saya, sayagi
sOylomolorindon tdrondiyini iddia edir vo 0z fikirlorini tarix¢i alim
T.Biinyadovun gotirdiyi faktlarla osaslandirir: “Azorbaycanda asiq
sonatinin tarixini har seydon avval bu arazido mosken salan yarim kogori
tayfalarin moisotindo axtarmaq daha diizgiin olar. Bu sonatin rigolori ¢ox
godim dovrloras gedib ¢ixir. Etnografik miisahidolordon belo molum olur
ki, asiq sonotinin yaradicilari maldar olmuslar. Tokzibedilmoz arxeoloji
materiallar Azorbaycanda yarim kogori hoyat torzi kegiron vo osason
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goyungulugla mosgul olan tayfalarin tarixini toxminon 4000 il bundan
ovvolo aparib ¢ixarir...Sorq alomindo sazin tarixi ¢ox godimdir. Bu
cohotdon sumerlora gil parcasi lizorindo tosvir edilon rosm xiisusilo
qiymatlidir. Homin rosmds basi ¢almali bir ¢oban sinasinds simli musiqi
aloti tutub oturmusdur...Bu musiqi aloti gorkomca kigik sazi xatirladir-
eramizdan ovval II minillik. Demali Sarqds hals 4000 il bundan avval saz
aloti qoyungulugla mosgul olan ohali arasinda intisar tapmisdir (8, s.
200).

Daha sonra alim bir sira dastanlarin, o ciimlodon “Kitabi Dada Qor-
qud”, “Alixan-Pori”, “Osli-Korom”, “Novruz-Qandab” adlarimi ¢okorok
bu dastanlarda homin tarixin izlori oldugunu geyd edir. Alim bu iddiam
irali siirarkon ilk novbads asiq yaradiciliginda on 6nomli yerlorden birini
tutan bayati janrinin xalq morasimlorinds do istifadssini, omak prosesinda
sOylomolorin mohz bayati janrinin qurulusuna uygun golmasini osas
gotiiriir. Bu fikir musiqi baximindan da 6z tosdiqini miioyyon monada
tapir. Ciinki xalq morasim musiqisinin poetik osasini mohz bayatilar
toskil edir. Umumiyyatlo bayati janr1 sifahi xalq yaradiciliginda on qodim
seir formas1 kimi gobul olunur. Bu janrin tarixi, bayat1 soziiniin toponimi
haqqinda miixtolif fikirlor movcuddur. Bir sira alimlor bayati janrinin
yaranmasin1 Azorbaycan orazisindo yasayan bayat tayfalarinin adi ilo
baglayir. Soziin etimologiyas1 ilo bagli arasdirmalar aparan alimlor iso
bayat1 janrinin tarixinin daha qodim dovrlera gedib ¢ixdigini iddia
edirlor.

Poetik formasi bayatilara osaslanan bir sira sifahi xalq yaradiciligi
janrlarinin movcudlugu bu iddialar1 haqigeto uygun hesab etmoys imkan
verir. Ovvaldo do geyd etdiyimiz kimi tarixi maldarligla bir hesablanan
saya nagmoalorinin poetik mozmunu bayat1 formasindadir. Eloce do godim
musiqi janrlart hesab olunan laylalar, oxsamalar, omok prosesi ilo bagh
digor mahnilarin da sozlori bayati formasinda oxunur. Biitiin bunlari
nozoro alsaq, bayati janrinin oguz tayfalarindan biri olan bayatlarin
musiqi-poetik yaradiciliginda genis yer almasi tobii proses idi. Ozan-asiq
sonotindo bayati vo ona yaxin janrlarin ¢ox yer tutmasi bu sonatin xalga
yaxinligindan irali galir.

As1q sonatinin tarixi inkisaf morhalolori bir sira folklorsiinas alimlorin
osarlorindo 6z oksini tapmisdir. O ciimlodon M.Hakimov bu ardicilligt
belo togdim edir:

1. Saya-¢oban- maldar xatti;

2. Kam-saman, Ogur-ugur, og-ug xatti;

3. Ozan-Dado-Varsag-Asiq xatti.

As1q sonatinin tarixini aragdiran gorkomli tadqiqatct alim M.Qasiml
“Ozan-asiq sonati” asarinds bu sonatin yaranma, formalagma prosesini
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asagidaki sokildo morhololora ayirir: “...asiq sonstinin bir ¢ox genetik
qaynaqlart bir ¢ox yonden ilkin ¢aglarin mifoloji toSovviir vo ibtidai
toxoyyiil proseslori ilo semantik olagoys malikdir. Odur ki, asiq
yaradiciligmin saloflor ardicilligr ilo aski ¢aglarin dorin qatlarina isloyan
koklarini ibtidai tofokkiir vo mifoloji toxayyiil qaynaqglarindan baslayaraq
askarlamaq lazim golir. Bu zaman qam=baxsi=ozan=asiq xoatti boyunca
galoan sanat tokamiiliiniin tarixi moanzarasi aydin gériinacakdir” (7).

Novbati marhaloa kimi geyd olunan ozan sanati asiq musiqisinin ilkin
nimunslori haqqinda daha ¢ox toSovviir yaratmaga imkan vermisdir.
Buna gora do musigi elminds asiq sonatinin solofi mohz ozan sonati
hesab olunur. Ozan sanatini gam-samanlarin faaliyyatindon forglondiran
bir sira xtisusiyyatlor onu asiq sonatins yaxinlasdirir. Bu xiisusiyyatlordon
an baslicasi bu sanatin falsafi mozmununda mifoloji baslangicin diinyovi
baslangicla avoz olunmasidir ki, onu xalqin hayati ilo daha ¢ox yaxindan
baglayir. Bu xiisusiyyat asig sonotinds da qabariq sokilda biiruzs verir vo
onun xalq terafindan sevilmasinin baslica soboblorindan biri kimi ¢ix1s
edir.

As1q musiqisinin ilkin variantlar1 haqqinda tasavviir yaratmaga imkan
veran asas saboblordon biri 0zan sonatindo musigi alstine xiisusi 6nom
verilmasidir. Qopuzun xolofi hesab olunan vo miiasir asiq sonatinds asas
musiqgi alati sayilan sazin qurulusu, pardslorinin adlanmasi, ardicilhigl,
sosdiiziimii qopuz alati ilo miigayisa olunaraq godim asiq musiqisinin
intonasiya alomi, lad xiisusiyystlori hagqinda miiayyan naticalora galmok
mimkiin olmusdur. Bu prosesdo on sanballi informasiya monbayi isa
tobii ki, “Kitabi Dado Qorqud” dastani hesab olunur.

Asiq sanatinin formalagsma prosesi ilo paralel Azarbaycan orazisinds
diger mohtagam Sanat sahasi — mugam sonatinin ilk riiseymlori 6ziini
gostorirdi. Bu sonat haqqinda genis molumatlar XII oasrin gérkomli
Azorbaycan sairi, miitofokkiri N.Goncovinin osarlorinde 6z  oksini
tapmisdir. Bu dovr artig mugam sonatinin ¢i¢oklondiyi, professional
soviyyaya catdigi bir dovr olaraq qiymatlondirilir. Hom bodii odobiyyat
niimunalorindan, hom do tarixi moanbalords XII asrdo moéveud olan ¢oxlu
sayda mugamlarin adlar1 ¢okilmis, onlarin torkibi, s6balori, sasdiiziimii,
tetraxord birlosmolori, ifa tislubu, ritmik xtisusiyyatlori, xarakteri, falsofi
mozmunu Va s. haqqinda genis molumatlar verilmis, bu mdévzuda elmi
nozariyyolor, miixtolif risalolor yazilmigdir. Lakin bu sonatin ilkin
formalagsma prosesinin haradan baslamasi suali {izorindo arasdirmalar
aparan alimlor mugamin Azorbaycan orazisinds yaranmasini, inkisaf
etmosini saray madaniyyatilo baglayirlar.

Mugamin mohz saray musiqisi olmasi, kiibar comiyyatin zdvqiini
oxsamasi, sohor madoniyyatina monsub olmasi haqqinda daim fikirlor
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sOylonmis, miilahizalor yiiriidiilmiisdiir. Belo fikirloro musigi alominda
¢ox tosadiif olunur. Bu fikrin yaranmasini sartlondiran sobablar na ilo
baghdir? Ik névbodo mugam sonstinin tarixini arasdirarkon onun ilk
niimunalarini Azarbaycanda Sasanilorin hakimiyyati dovriinds (b.e. 111
osr) moveud olan saray moadaniyyati ilo baglayirlar. Bu dovrds yasamis
musiqigilorin foaliyyati, yaratdiglart musiqi niimunalori haqqinda tarixdo
moveud olan molumat vo faktlar bu musiqi niimunslorinin mugam
sonatinin ilkin formalasma prosesi kimi qiymatlondirmoys osas verir.
Belo ki, homin dévrde yaranan musiqi alstlorinin qurulusu, ses diiziimii,
havalarin sayi1, adlanmasi1 bu fikro golmays asas verir. Tarixde malum
olan yeddi Xosrovani havasi osas ladlarin ilkin niimunalori Kimi
giymotlondirilir.

Tarixdan do goriindiiyii kimi mugam sonati ilk addimlarin1 moahz saray
miihitindo atdigina goéra onu sohor musiqisi, kiibar musiqisi, saray
musiqisi adlandirmiglar. Sarayda inkisaf etdiyino gbro mugam musiqisi
uzun illor Azorbaycanda hokmranliq etmis, dovlot dili kimi foaliyyat
gostoran arab-fars dilinde yazilmis seir vo qozallor iistiinde oxunmus,
sarayda yasayib foaliyyat gostoron alimlor torafindon do todqiq olunmus,
Oyronilmisdir. Tosadiifi deyildir ki, Orta osr musigi alimlorinin
asarlorinds daim mugam sonati todgiqat obyekti oldugu halda asiq
musigisindon tamamils danisilmamisdir. Yalniz ©bdiilgadir Maragayinin
risalolorinds asiq sonoti haqqinda molumatlara rast golinir. Alim dini
musiqinin asiq sonati ilo baglhiligini qeyd edir.

Saraylardan tamamilo uzaqda, kasib ohali igarisinds, asas etibarilo
kondlordo yasayib-yaradan el musiqigilori olan agiglar haqqinda saray
aliminin yazmamasi qeyri-tobii deyildi. Hotta tarixin miixtolif
dénamloarinda, xiisusilo XVI-XVII asrlords saraylarda foaliyyat gostoran
asiglarin adina rast goalinss do, belo asiq musiqisi XX asro godor elmi
todgigat obyekti olmamisdir.

Ik ndvbado ona goroa ki, asiglarin faaliyyati, icra etdiyi funksiyalar, ifa
etdiyi musigi vo seirlorin mozmunu he¢ do hakim siniflorin maragimn
ifado etmirdi. Sarayda yasayan alimin do bu sonsti 6n plana ¢ixarmasi,
ona elmi todgigat obyekti kimi doyor vermosi, miimkiinsiiz idi. Digor
torafdon musiqi tadqgigati ilo masgul olan alimlar belo demak olarsa asiq
sonati ilo he¢ yaxindan tomasda da olmurdular. Eyni miinasibatin
musiqigilor arasinda da movcud oldugunu yoqin etmok c¢otin deyil.
Belaliklo do tarixin bu dénamlorinds iki Sonot arasinda hor hansi bir
alagalorin mévcudlugu miimkiin olmamisdir.

Iki sonot arasinda praktik miinasibatlor olmamasina baxmayaraq asiq
Vo mugam sonatlarinin eyni bir xalqg torafindon yaradilmasi onlar arasinda
musiqi, folsofi, psixoloji, modoni tofokkiir olagolorinin mécvudlugu
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qagilmazdir. Bu oslagalor isa har iki Sonotin musiqi janrlarimi qarsiligh
miiqayiss etdikds iizo ¢ixir.

Azorbaycanda sufi toliminin yayilmasi hor iki Sonstin inkisaf
prosesina giiclii tasir gostormisdir. Sufi falsafi, marasim vo ayinlarinin
musiqi ilo six baglilig1 iki sanatin miiayyan bir prosesds, ayinlorin icrasi
zamani bir araya galmosina sobob olmusdur. Sufiliklo mugam sonatinin
olagolori haqqinda G.Abdullazado “Qodim vo orta osrlorin musiqi
modoaniyyati” kitabinda otrafli qeyd edir. Burada sufi tslimi, onun
asaslari, falsofi mahiyyati hagqinda genis anlayis verilir. Elaca do sufi
alimlorinin musiqi haqqinda, xiisusilo do mugam musiqisi haqqinda
fikirlori soslondirilir. Umumi monzorays nozor saldiqda sufi morasim-
lorinin kegirilmasinds musiqinin, xiisusilo do mugam musiqisinin rolunun
na gadar boyiik oldugunu gérmomok miimkiin deyil.

Mugam sanatinin sufi talimina, falsafasine bu goador daxil olmasi onlar
arasinda falsofi-psixoloji yaxinligin moéveudlugundan irali golir. Digor
torofdon M.Qasimli Azorbaycanda sufiliyin yayildigr dovrds bu tolimin
asiq sanatina genis tosirindon yazir, eloca do sufi marasimlori zamani
musiqidon istifado masalalorine toxunaraq onun asiq sonotinin inkisaf
prosesine o6z tosirini gostardiyini geyd edir. Belaliklo tarixin mahz bu
donominds iki mohtosom sonot nohayat ki, bir araya golmoys miiyassor
olur. Lakin yena do burada hansisa praktik sonot paylasmasindan vo ya
eyni sohnoni, auditoriyan1 boliismokdon getmir. Iki sonati bir araya
gatiron har ikisinin manavi diinyasi, tosir qiivvasi, insanin daxili alomini
saflagdirmaq qabiliyyati, onu trans vaziyyatins salma qiivvasi va s. Kimi
xisusiyyatlori olmusdur.

Musigqigilorin bir sohnoni paylasdigi monzaralor ilk dofo “Koroglu”
dastaninda tosvir olunur. Dastanda sarayda yasayib-yaradan asiglarin
adina rast galmok miimkiindiir. Bu mahz homin dévrdiir ki, ozan sonati
0z yerini tamamilo asiq sonatina vermisdi. Dastanda bir sira asiglar, o
climlodon sonradan Koroglunun on yaxin silahdasina ¢evrilon asiq Ciinun
da Koroglu ilo tanmsligdan ovvol Hasan pasanin sarayinda yasayirdi.
Asiglarin - saraylarda yasamasi oSas etibarilo tlirk hokmdarlarinin
Azorbaycani zobt etdiyi donomloro tosadiif edir. Bunu sortlondiron
sobablor isa fikrimco asiq sonatinin tirk diline ¢ox yaxin olan
Azorbaycan dilindo saslonmasi, eyni sonatin tiirklordo do olmasi,
Azorbaycan dilinin dovlat dili olmasi ilo xalq dilinds saslonan musiqi
janrlarinin 6n plana ¢ixmasi idi. Orob-fars dilinds yazilmis goazallorin
istifado olundugu mugam sanatini ana dilinds ifa olunan asiq musiqisini
qavramaqdan daha ¢atin idi. Lakin yeno do iki musiqi arasinda sonot
paylasmasi bas vermomisdi.

Bu paylagsma osas etibarilo XIX asrin ikinci yarisindan yaranmaga
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baslayir. Bu illordan etibaran hom asiq sonati, hom do mugam sonatinin
cicoklonmasinin, sevilmasinin, xalq torafindon qgobul edilmasinin
zirvasini yasamaga baslayirdi. Buna soabob iso hor iki sonat sahiblarinin
0z sonatlorini niimayis etdirdiklori mokanlarin imumilogsmasi idi. Bu
mokanlar ssas etibarilo el sonliklari, musigi maclislori idi. Azorbaycanda
saray modoniyyati anlayisi sohar madaniyyati anlayisi ilo ovoz olunmaga
baslayirdi. Gorkomli alim Uzeyir bay 6z mogalolorinds bu sanatlori
xarakterizo edorkon do bu miinasiboti gormok miimkiindiir: “Peso Vo
sonat mogaminda iso musiqi icras1t “ustadlarin” isidir; bu ustadlar,
gabiliyyat vo loyaqatlorine goro iki ziimrays ayrilirlar: biri sohar vo
yaxud “maclis” musiqigilari ki, bunlara malum oldugu {izra, xanands va
sazondo dostasi deyilir; o biri ziimra kond vo ya ¢61 musiqarlaridir ki,
onlar da asiq vo zurnagi dostasidir” (1, s.185).

XIX asrin sonlarina yaxin biitiin el sonliklarinds ham xananda, ham da
as1q dostasi novba ilo oxuyurdu. Bu proses onlar arasinda ham praktik
alagalarinin, ham do yaradiciliq ananalarinin, janr vo iislub xiisusiyyot-
lorinin tosirlorini artirirdi. Zorbi-mugamlarin, sikastolorin, asiq mah-
nilarinin xanands yaradiciliginda genis yer tutmasi, asiqlarin ifasinda
mugam tnsirlarinin istifade olunmasi bu tasirin parlaq niimunalori idi.
Tosir prosesi xtsusilo Sirvan zonasinda hiss olunurdu ki, miiasir
dovriimiizds do bu xiisusiyyat qgalmaqdadir.

Asiq vo mugam sanati arasinda alags Vo tasir xiisusiyyatlori hagqinda
Azorbaycan vokal sonatinin banisi, gorkomli alim Biilbiil qiymatli fikirlor
sOylomis, bu sahado ¢oxlu mogalolor yazmisdir. Eloco do Azarbaycan
xalq musiqisinin gorkomli todqiqatgisi, musiqisiinas alim ©.Badalbayli
do xalg musigisini tohlil edorkon bu iki baslangici osas gotiirmoayi vacib
hesab edir. Homg¢inin alim har iki sonoti yalniz motn va ya musiqi
baximdan tohlil etmoayi do yanlis hesab edir vo bununla diizgiin natico
olds olunmayacagini xiisusi olaraq vurgulayir. Fikrimi onun bu masoalo
ilo bagh geyd etdiyi doyorli tovsiyalarlo bitirmak istordim: “Moalumdur
Ki, tarix boyu Azarbaycan xalq musiqisi (xiisusilo asiq yaradiciligi) badii
adabiyyat ils {izvi suratdo bagli olmusdur. Xalq seir yaradiciliginin osas
novlori soz ilo musiginin birlosmasindan, sintezindon ibaroat olaraq
meydana galmis va xalq adabiyyatinin aksar névlari bir gayda kimi, avaz
ilo oxunmusdur. Lakin buna baxmayaraq bu sintetik osor niimunalori
hazirda madoaniyyat tarixindo nadonsa birtorafli, yoni yalniz motninin
tohlili yolu ilo oyranilir va oasarlorin musigi hissasi nazars alinmur.
Halbuki iki sonat asarinin xalitasi olan vo tizvi suratdo birlogorok vohdot
toskil edan xalq lirikasi, xalq eposu (dastanlar1) xanands vo hom dos asiq
yaradiciliginda markazi yer tutur. Musiqi-seir yaradiciligindan ibarat olan
vokal janrmin istor sokil, istorsa do mozmununu hartorofli tohlil edib
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Oyronmoak isinda seir ilo musiqgini birlikds, kiill halinda gotiiriilmasini
daha uygun bir metod saymaq lazimdir” (3, s. 157).
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SUMMARY

The given article is devoted to the historical stages of formation and development of
ashug and mugam creation. In this article also is being looked through on contiguity of
the given folk professional and musical creations in the different historical periods.
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiqi tarixi % Hcmopus my3viku

Afat HOSONOVA
ADPU-nin dosenti

AZORBAYCANIN ETNOKULTUROLOJI TARIXINDO
SOLCUQLARIN ROLU

Orab Xolifotinin hdkmranligt zamani IX-XI osrlorin ortalarmadok
Azorbaycanda hakim siilalolorin tez-tez doyismasi 6lkads siyasi, igtisadi
sahodo zoifliklo yanasi, madoni monovi sahada da bir bosluq yaradird:.
Yalniz Xl osrin ortalarindan baslayaraq Azerbaycan bdyiikk Solcugqilor
dovlatinin torkibinde mévcud oldugdan sonra madaniyyatin dirgalmasi vo
yenidon barpasi yeni morholoys qadom qoyur. Bu dovrds Azarbaycanin
Sorq o6lkalari, xiisusilo do, tiirk diinyast ilo qarsiligh olagslorinin genis-
lonmasi madaniyyatin vo incosanatin inkisafi {iglin miinbit sorait yaradir.

XI-XI1I osrlordo Azarbaycanda moskunlasan oguz tayfalarinin yerli
etnik ohali ilo miirokkob qarsiliqlt olagesi bu &lkenin etnokulturoloji
tarixindo ohomiyyatli rol oynayir.(1).

Tiirk-oguz tayfa birliyindon olan hokmdarlar siilalasinin idara etdiyi
Solcugilor dovleti (1038-1157) Yaxin Sorqdo on qiidrotli vo genis bir
orazini ohato edorok bir ¢ox xalqlarin iqtsadi, siyasi, etnik vo modoni
hayatina giiclii tosir gostorir. Bu dovlatin ¢igoklonmo dovrii XI asrin 1l
yarisina tosadiif edir. Homin dovr sonotkarligin inkisafi, sohorlorin
geniglonmosi, madoniyyatin ¢igoklonmasi, bir sira tiirkdilli xalglarin
formalagmasi, tiirk dillorinin genis yayilmasi, elm, adobiyyat, memarliq
va incasanatin yeni inkisaf morhalosine qodom qoymast ilo forglonirdi.

Mohz bu dovrdo Azorbaycanda Eldogizlor sultanliginin vo Sirvan-
sahlar dovlotinin giiclonmasi Intibah modaniyystinin formalasmasina
alverigli sorait yaradirdi. Bu proseso Azorbaycanin digor Sorq modeni
morkazlari ilo qarsiligh olagoalori do miisbat tosir gostarirdi. Belo ki, uzun
asrlor Sasanilorin va oarob xolifatinin torkibindo méveudlugu bu oslagolori
daha da giiclondirirdi. ©On baslicast iso bu dovrde Olkenin daxilindo
foaliyyoat géstoran Sirvan, Solari, Rovvadi, Soddadi siilalslorinin yerli
dovlat onanslorini dirgaltmaklo yanasi, elm vo madaniyatin inkisafina da
xtsusi diggot ayirmalarinda idi. Mohz yerli siilalolorin bdyiik soyi
naticasinda 6lko daxilinds etnik birlik vahid dilin (tiirk) vo moadoaniyyatin
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formalasmasi prosesini giiclondirdi. Ona gors ds elo Salcuqlar dévriinda
Azorbaycanin elm vo sonati tiirk niifuzu ilo yeni yiiksalis morholasinag
gadam qoydu.

Tosadiifi deyil ki, bu dovr sorgsiinasliqda «doniis ¢agi», «trans-
formasiyalar dovrii», «dirgalis ¢agi» Kimi adlarla taninmisdir. Bu da elm
v incasanatin yiiksalisi ilo bagli olaraq yaranmigdir. 250 illik bir tarixi
ohato edon bu dovrds incosonatds istar 6ncaki, istorsa do sonraki ¢aglarin
tslublarindan forgli bir badii islub formalagmigdir. Bu tislub elmi
odobiyyatda «Salcud {islubu» adin1 almigdir. Bunun da meydana
golmasindoa, siibhasiz Ki, tiirk etnosunun yaradict badii qlivvesi miithiim
rol oynamisdir.

Bildiyimiz kimi, Azorbaycan madoniyyati bu zaman iki dayaq
tizorindo ikisaf edirdi: birincisi - tirkgiilik, ikincisi — islam . Xisusi
olaraq, islam madaniyyati ¢ar¢ivasinda inkisaf edon tiirk diinyasi madani
olagalorin inteqrasiyasina agiq idi. Bu bir torofdon, madoniyyatdo vo
incasonatdo universallasmaya dogru genis imkanlar agirdi. Digor
torofdonss, milli-etnik mongali modaniyyotin inkisafi tglin olverisli
ideoloji sorait yaranirdi. ©Orob, fars, tiirk moadoni doyorlorin milli-yerli
onanalarlo qovusmasi tokrarolunmaz badii niimunslorin ortaya ¢ixmasina
imkan verirdi. Azorbaycanin zongin islamaqodorki ononalori islam
madaniyyatine uygunlasaraq, yeni mona vo ideyalarla birlosorak yeni
inkisaf morhalasine qadom qoyurdu.

Bu zaman Azorbaycanin Gonco, Bordo, Maraga, Dorbond, Baki,
Samaxi, Tobriz, Ordabil Kimi modoni moarkozlori biitiin Sorqds sohrot
qazanir. Azorbaycanin dahi soxsiyyotlori elm vo incosonstin miixtalif
saholorinds foaliyyot gostorarok diinya madoniyyatine 6z tohfolorini boxs
edirdilor. Bunlardan Xoqani, Nizami, Bohmonyar, X.Tabrizi kimi filosof
vo adiblori biitiin diinyada séhrot gazanmisdilar.

XI-XII' osrlordo Azorbaycan odobiyyatinda qiidratli soz ustalar1 6z
asorlarini hals do arab va fars dillorindo yazmagla genis mokanda — biitiin
miisalman diinyasinda taninmaq sansi aldo edirdilor. Sairlorin oksoriyyati
stilalo bag¢ilarinin torifi vo madhi ilo bagli yazdiqlar: asorlari ils tokrarsiz
sonat niimunalori yaradirdilar. Mosolon, Azerbaycan poeziyasinin
gorkomli niimayandalarindon Faloki Sirvani - Sirvansahlari, Miicir od-
Din Beylogani Eldogizlor siilalosindon Mohammod Cahan-Pohlovani vo
Quzil-Arslani, Qotran Tobrizi Azorbaycan hokmdarlarini vosf edon
gosidalarini yaratmagla biitiin Sarqds sohrat qazanirdilar.

Bu dovrdo musiqi vo soziin qarsiliqli slagasi 6z zirvasine ¢atmisdir vo
birini digorindon ayriliqda tosovviir etmok geyri-miimkiin idi. Mohz bu
dovrdo belo bir qirilmaz vohdotin tosirini oks etdiron tokrarsiz badii
asorlor yaranirdi Ki, bunlarin da an dolgunu kimi Nizaminin yaradiciligi
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cixis edir. Mohz Nizami poeziyasi Orta osrlor Azorbaycanda musiqi
sonatinin vaziyyati hagqinda moalumat veron an doyorli monbs sayilir.
Xisusila, onun «Xomsa»si bu manada avazsiz xozinadir. Nizami asorlori
vasitosilo 0 dovriin ayri-ayri musiqigilori, musiqi alotlori, mugamlarin
inkisaf soviyyasi, musiqi nazariyyasi vo S. haqqinda genis molumat oldo
etmok miimkiindiir. Bu asorlordo Orta osrlor musigisinin shomiyyating
dair doyorli faktlar oksini tapmisdir. Maraqlidir Ki, bunlarda tokca
Azaorbaycanin deyil, onunla six garsiligh slagads olan biitiin Yaxin Sorq
regionunun musigi sanatinin yiiksok soviyyasi haqqinda qiymatli fikirlor
sOylonilir. Bununla bagli tadgiqatgi-alim Q.Qasimov yazirdi Ki,
«Nizaminin poetik irsi XII asr, balko do daha erkon dovr Azorbaycan
musigi madoniyyatinin dyronilmasi ti¢iin alverigli vo dorin inam doguran
material kimi maraq kosb edir» (2, s. 11)

Hogqigaton, Nizaminin asorlorindon musigi senati haqqinda mitkommal
biliklor aldo etmok miimkiindiir. Xiisusilo do, «Xosrov vo Sirin»
poemasndan musiqili dialog sohnasinde musiqi elmi va noazariyyasi
haqqinda olan fikirlor oldugca maraqhidir. Bunlardan lad hagqinda sairin
irali siirdiiyti fikirlorini ayrica geyd etmok istordik. Belo ki, ladm
secilmasi, diizgiin istifado edilmosi bu epizodlarda vacib vo halledici
faktor kimi toagdim olunur. Homin musiqili epizodlar Orta asrlords lad
sistemi haqqinda sairin mitkommal biliya sahib oldugunu niimayis etdirir.
Biitin bu molumatlarin Nizami dovriiniin madoni miihiti ilo six bagh
oldugu heg bir siibha dogurmur. Ciinki onun asarlarinds aks olunan saray
musiqisi biitin Yaxin vo Orta Sorq xalglarinin {imumi sorvati olan
mugam sonatinin ¢icoklonma dévriinii canlandirir. Nizami osorlarindon
artiqg Orta oasrlordo mugamin doastgah formasinda moévcudlugu molum
olur. Burada xiisusi olaraq «Rast» mugaminin gobslorinin ardicil suratdo
bir-birini ovoz etmosi miisahido edilir: Novruz, Isfahan, Hisar, Iraq,
Ijssaq, Rahovi, Zirofkand.

Belolikla, Nizami asorlorinde miixtalif saray maclislorindo mugam
dostgahlarinin qozal {isto oxunmasi vo genis sOhrot qazanmasi 0z
tosdiqini tapir. Eyni zamanda, mohz bu asarlor vasitasilo Nizaminin darin
biliya malik musigi nazariyyagisi Kimi ¢ixis etmasi do malum olur.

Orta asrlords poeziya va musiginin qarsiligl alagasinin no qadar giicli
olmasi osrlor boyu Azorbaycan sairlorinin yaradiciliginda 6z oksini
tapmisdir. Bu bagliliq sairlorin badii zOvqiinii, doyorini daha da
artirmisdir. Nizaminin ardinca XIV osr dahi filosof-sair I.Nosiminin
poeziyasinda da klassik mugamlarin genis palitrasi, incaliyi, tosir giicii vo
dorinliyi 6z oksini tapir. Nosimi dovriindo mugam ifagiliginin yiiksok
soviyyosi, pesokarligi, zongin obrazlar alomi onun gozallorindo yeni
ahongdarligla, poetik kasflorlo niimayis etdirilir:
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«Ussag» meyindan gila ol istori-«Novruzy,

Ta «Rast» golo «Congi» «Hiiseynindo soravaz.
Bir «Cahargah» liitf qila hiisni —«Biiziirgi»,
«Kig¢ik» dohanindon bizs, ey dilbari- «Sahnazy.
«Zanguloy sifat nalo qilam zari «Segahoy,

Ciin ozmi-«Hicaz» eyloso mohbubi-xosavaz.
«Ahoangi-Sifahan» qilur ol nayi- «Oraqi»
«Rohavi» yolunda yens canim qila parvaz.
Konlimii «Hisar» eyladi sol ruyi — «Miibarqo»
Gol olma «Miixalif» bizs, ey dilbari-plirnaz.
Ciin sura golib esq soziin derso Nosimi,
Zovqiindon onun cusa galo Sadiyi-Siraz! (3)

Goriindilyi kimi, artiq XIV osrin qiymotsiz s6z abidasi olan bu
qozolin musiqili dilindo Azorbaycan mugamlarinin zongin estetik-
psixoloji alomi var qiivvasi ilo saslonir.

Qozal vo mugam dedikds, siibhasiz Ki, bu oslagade dahi s6z ustadi
M.Fiizulinin adi xiisusilo qeyd olunmalidir. Belo ki, mohz Fiizuli
yaradiciligi Azarbaycan serinin zirvasinds duraraq mugmla ¢ox six bagli
olmusdur. Onun qoazollori demok olar ki, Azerbaycan mugaminin
ayrilmaz torkib hissosidir. Maraqlidir Ki, no vaxtsa orob poeziyasinda
yaranan qozal Orta osrlorde Azorbaycan sairlorinin timsalinda zirvoye
qalxmigdir. Dahi Fiizulinin «qozal de ki, mashuri-dévran ola, oxumaq da,
yazmaqg da asan ola...» vasiyyatino omol edorok qozal ustadlarimiz bu
sahodo qiymatli s6z xozinasi yaratmiglar.

Qazolin poetik motninin Azarbaycan mugami ilo qarsiligh olagesine
dair ilk moalumati Nizami versa do («Xo0srov va Sirin» poemasinda kef
moclisindo), mugamda bilavasito genis istifado olunan qozollor mohz
Fiizuliya moxsusdur. XVI asrdo formalasan bu anons indiyadok qorunub
saxlanmigdir. Bundan olavo, Nizami vo Noasiminin ardinca Orta osrlorin
musiqi moadaniyyati haqqinda zongin molumati da mohz Fiizuli
poeziyasinda tapmaq miimkiindiir. Onun «Rindii vo Zahidy», «Yeddi
camy» poemasinda mugam sonati, biitiin miisolman-sorq xalqglarinin genis
istifado etdiyi musiqi alotlori: ney, dof, tar, ¢ong, ud, setar, ganun
haqqinda manal1 fikirlori dolgun ifadasini tapir.

Salcuglar dévriindo Azarbaycan adiblorinin 6z yaradiciliginda hals do
orab vo fars dillorino istlinliik vermosino baxmayarag, xalq arasinda
imumi Unsiyyat tgilin tiirk (oguz) dili aparici rol oynayirdi. Bu da 6z
novbasinda, vahid tiirk dilinin tosdiqini siiratlondirirdi. Mahz bu dil
vasitosilo tadricon biitiin Conubi Qafgazda, Kigik Asiyada, Iranda
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yasayan bir ¢ox Xxalglar arasinda modoni olagalorin inkisafina imkan
yaranir. Bu madoni slagalorin méhkomliyini oks etdiran bariz niimuna bir
cox Xalglar arasinda genis yayilan «Kitabi Dado Qorqud» dastani ¢ixis
edir. Ozan-asiq sonatinin biitiin atributlarin1 6ziindo oks etdiron bu
dastanin yaranma tarixi (X-XI osrlor) mohz Salcuq siilalolorinin
Azorbaycana kiitlovi axini ilo dst-listo diisiir. «Kitadi Dado Qorqudy»
dastaninin yaranmasi Azorbaycan-tiirk yazili odobi ononasinin tarixindo
ohomiyyatli sohifoni togkil edir (4). Mohz bu dastanla Azarbaycanda
Intibah dovriiniin baslangic1 qoyulur. Buna da Azorbaycanm Xl asrin Il
yarisindan Salcuqilor dovlatinin torkibindo olmasi, vahid Azorbaycan
xalqmin formalasmasinin basa catdirilmasi, tiirk dilinin todricon vahid
timumxalq dilino ¢evrilmasi prosesi giiclii tokan verir. Tosadiifi deyil ki,
mohz «Kitabi Dado Qorqud» dastanindan bohralonarok bir ¢ox Xalq
sonatkarlar1 - 0zan vo asiqlar 6z yaradiciligini eldon elo, obadan obaya
yayaraq imumtiirk ruhunu toranniim etmoyas baslayirlar.

Maraqlidir ki, XI-XII asrlordon baglayaraq, tarixi monbolorin verdiyi
molumata osason, Azorbaycana soalcuqlarin yiiriisii zamani ¢ox sayda
ozanlarin axi1 da bas verir (5). Solcuq ordularmin torkibindo
gohromanliq vo cangavarlik gostoran doyiisgiilori sozii vo musiqisi ilo
Oyorok onlara ilham veron sonotkar kimi bu torpaga qodom qoyan
ozanlar, hom da etnosun avazsiz sonatkar1 statusunu alir. Belo ki, istor
doyiis meydanlarinda, istorso do moisat vo dini morasimlords istirak
etmokla onlar uzun tarixi-modoni prosesds 6z missiyalarini ugurla yerino
yetirirlor. Bu tarixi missiya holo eramizin ovvallorindon baslayaraq
(hunlarin kiitlovi axini1) ta Orta osrloradok (XV asro Kimi) tiirk etnik-
madoni sisteminin formalagdirilmasima xidmat etmisdir. Bunun naticasi
olaraq artiq Orta asrlordo Azarbaycanda timumsorq Klassik poeziya névii
ilo yanag1, milli ruhdan gidalanan ozan-asiq yaradiciliginin mohsulu olan
60-dan ¢ox seir formasi (bayati, gorayli, qosma, miixommas, tocnis,
divano vo s. vo i.a.) vo bundan xeyli artiq havalar — Koromilor,
Koroglular, sikostolor, divanilor vo s. tiirkdilli xalglarin  badii
tofokkiiriindoa dorin izlor qoymusdur. Biitiin bu tiikonmaz xazina sonraki
dovr seir vo musiqi sanating giiclii tosir gostormisdir.

Belalikla, avvolda geyd etdiyimiz kimi, godim Azorbaycan orazisindo
tirk tayfalari eramizdan ovval do maskunlagmasina baxmayaraqg,
sonradan Azarbaycanin yerli-avtoxton vo golmao tiirk tayfalari ilo Gimumi
igtisadi, dini vo modoni ananalori bu orazido vahid tiirkdilli xalglarin
formalagmasina giiclii tosir etmisdir. Bu birliyin qadimliyini oks etdiron
ulu sanat isa 0zan-asiq yaradiciligi olmusdur. Tarix boyu ozan sanati bir
nega inkisaf morholasi kegmigdir. Buna dair alimlorin apardiqlart dorin vo
mitkommal aragdirmalarin naticalorine gors, Azorbaycanda o0zan-asiq
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sonatinin inkisafi prosesindo ogor ilkin morholoni Alban-Midiya
dovriiniin tiirk etnik torkibi ilo bagli onenalor togkil edirdiso, sonraki
moarhalads salcug-oguz etnik qrupun rolu, xiisusils, giiclii olmusdur. Bir
koko malik olan mohz bu iki qolun gqarsiligh olagesi vo sintezi
noticosinde  0zan-asiq sonoti bu giinadok 6z etnik —modoni
xiisusiyyatlorini qoruyub saxlamisdir.

Solcuq dovriindo yaranan yeni badii Uslubu oyani olaraq diger
incasanat novlorindon daha aydin surotdo memarligda gérmok miimkiin
idi. Salcuglar dovrii memarliq vo soharsalma sahasinds ¢ox moéhtasom
abidoloari ilo tarixo diismiigdiir. Bu zaman Azarbaycanda vahid «Salcuq
tislubuy ¢argivasinds 6ziinomoxsus moktab-corayanlarin formalasmasi da
diggati coalb edir. Tadgiqatgt memarlar bir-birindon farglonon dord
memarliq maktabinin yaranmasini gostarirlar (6). Maraqlidir Ki, biitiin bu
regional badii memarliq moktablori Azarbaycanin iri modoni sohor
morkazlori otrafinda formalasirdilar.

Homin moktoblordon — Sirvan memarliq moktobi: Samaxi, Baki,
Dorband goharlori ilo saciyyslonirdi. Bu sohorlordo dini abidolorin
qurulusunda salcuq dévrii monumental tikintisi aparici idi vo abidslorda
tipoloji timumilik 6ziini gostorirdi. Sado asimmetrik kompozisiyalar,
saray memarliq dekoru (Das {izarindo oyma naxislar) abidolora xarakterik
idi.

Aran memarliq moktobini tomsil edon Gonco, Somkir, Beylogan,
Bordo sohorlorindo iso bura xas olan elementlor formalasmisdi. Bu
orazido inga edilon monumental xatirs tikililorinin osas tipini - qiillovari
tiirbalor toskil edirdi.

Solcuq dovrii Azorbaycan memarliq moktoblorindon {igiinciisi:
Qozvin Homodan moktobi do 0Oziinomoxsuslugu ilo se¢ilmisdir. Bu
regionda tikilon «giinbazli kosklor» adi dasiyan salcuq moascidlori
xisusilo diqgati colb edirdi.Bunlarin interyerlorindo yiiksok badii
ohomiyyat dastyan zongin bozokli koc mehrablari olmusdur, dekorunda
iso handasi ornament, koc tlizorinds oyulan nabati naxislar lstiinlik toskil
etmigdir. Qullovari tiirboalor sokkiziizlii vo ya kubvari ikigat giinbozlo
ortiilmiisdiir.

Memarliq moktoblori arasinda Maraga-Nax¢ivan moktobi on yiiksok
inkisaf morholosino Ataboylor dovlsti zamani c¢atmigdir (1136-1225).
Burada insa edilon tiirbolor Qozvin-Homadan qiillovari tiirbalorindon
forqli olaraq g¢adirvari (piramida, konus bigimli) ortiiklo segilirdi vo
onlarin gdovdessi daha uca olurdu. Bunlarda naxislarin xirdalanmasi va
incologmosi, dekorda sirali korpicdon istifado edilmosi, epiqrafikanin
rolunun artmasi asas gosterici idi. Bu xiisusiyystlor Homin abidslorin
monumental goérkomino lirizm vo romantizm verirdi. Bu moktobdo
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moarkazi dayaqli siitunu olan sardabas tipi formalagsmisdir.

Biitovliikkdo, Solcuq dovrii Azorbaycan memarligl 6zlinomoxsus
islubu ilo segilirdi: yeni bina tiplori (qillovari tiirbs, modrass),
konstruktiv tsullar (ikigathh giinbazlor, morkozi dayaqli tag Ortiiyii),
memarliq elementlori (dairovi minars, ikiminarali bastag), bazok
vasitolori (handasi ornament, sirli korpic, bloklarla {izloma) abidolori
daha da zanginlagdirirdi Ki, bununla da memarligda vahid tislub sistemin
formalasmasi tomin edilirdi.

Solcuglar dovrii  Azorbaycan modoniyyati vo  incosonatinin
ohomiyyatli doracado boyiik bir inkisaf yolu kegirok yiiksok badii
niimunoalor yaratmasi ilo olamotdar olmusdur. Bu zaman Azorbaycan
dekorativ-totbiqi sonot asorlorindo, memarligda toplanan tocriibs, darin
ononays asaslanan koklor vo moadani slagolor hesabina qiymatli sedevrlor
ortaya ¢ixirdi. Azarbaycan sonotsiinas alimlorin fikrinco, mohz Salcuqglar
dovriindo Azorbaycan incosonoti hom ilimumsorq incosonati ilo six
olagados, hom do xiisusi olaraq vahid tiirk diinyasi ilo paralel olaraq, eyni
yolla inkisaf etmis, on osasi iso bir-birindon bohralonorak, biitiin
yeniliklori vo doyerli cohotlori monimsayarok mdvcud olmusdur.
Masalon, tokco bir fakti gostormoklo bu fikri tosdiq etmok olar.
Qafgazdan Krimadok olan orazilordo aparilan todqiqatlar zamani aldo
olunan naticalora gora, bu regionlarda yayilmis dekorativ-totbiqi sonotin
biitlin novlorindo (keramikada, toxuculugda, memarhiqgda va S.) qus
tosvirlorindon istifado edilmasi bu slagolorin yaxinligindan xobor verir.
Bunanla bels, har bir region va vilayat konkret bir sonat {izro 6z lokal
fordiliyi ils secilirdi.

Dekorativ-totbiqi sonot niimunolori nosildon-naslo moévecud kom-
pozisiya siijetini Otiirorok onlar1 bir azoli mévzu Kimi abadilosdirirdi.
Bozon «Sasanilor ononasindo» istifado edilon motiv vo siijetlor,
atogparostlik elementlori Soalcuqlar dovrii incasonat niimunoalorinds do
tokrarlanirdi. Masalon, XII osro aid keramika momulatlarinda (kasa
gablarda) dairovi sokildo bir-birinin ardinca gedon tii¢ sir tosvirinin
verilmasi, tadgiqat¢ilarin fikrinca, odun miihafizo edilmasi romzi Kimi
diistinilmiisdiir. Bunun da zordiistilik elementi olmasi miioyyon
edilmigdir. Ehtimal olunur ki, halo ¢ox uzun zaman Orta asrloradok
miloyyan orazilordo kohna dini tosovviirlor saxlanilmis vo ciizi
doyisikliklorlo yeni hoyat qazanmisdir. Sozsiiz Ki, Salcuqlar dovriinde
dekorativ-totbiqi sonat osorlori do, incosonatin digor ndvlori  Kimi,
osrlordon kegorok kohnodon on qiymaotli cohotlori saxlayaraq yeni
tofsirdoa, yeni texnika islomasinds, 6ziinomaxsus torzds toqdim etmisdir.
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PE3IOME
Poan CesIbA:KYKOB B HCTOPHHU 3THOKYJIBTYPhbI A3epOaiiTkaHa.
I'acanoBa A.H.

B manHOI1 cTaThe yKa3pIBaeTCs poiib tuHACTHU CeNbIKYKOB B STHOKYIBTYPHOM HC-
Topun AzepOaiimkana X1-X11 BekoB. CelbIKyKCKas 3110Xa, U3BECTHASI B BOCTOKOBE-
JICHAN KaK Mepuoj "BO3POXKICHHUA" W TIOPKCKOTO 3THHYECKOTO MOIbEMa B KyIbTYpe
AzepOaiikana oTIMYacTCS pa3BUTHEM HAayKH M UCKyccTBa. OTMedaeTcs oOpa3oBaHUe
HOBOTO XYJO’KECTBEHHOTO CTHJISI B UCKYCCTBE - Ha3biBaeMoro "CenbIKyKCKUM", KOTO-
PBIH TIPOSIBIIICTCS B apXUTEKTYpE W Ip. MaMATHUKAX KyIbTyphl HA TEPPUTOPHH A3zep-
OalimkaHa.

SUMMARY
Role of the Seljugs in the etnokulturoloji history of Azerbaijan
Hasanova A.I.

In this article revising the active cultural links of Azerbaijan in the period of Arab
Khalifat. It is shown the creation of new form (shape) and genre in music, poetry, archi-
tecture and other type of art. Especially it is noted the reborn an development of musical
science, enlarging of splere of system.

Rof¢ilor: professor, sanatsiinasliq namizadi Z.K.Abdullayeva
dosent E.M.Ofondiyeva
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiqi tarixi % Hcmopus my3viku

9fsana BABAYEVA
Sonatsiinasliq namizadi

MUGAM VO DiNi MUSIQIiNIN MUQAYIiSOLI
TODQIQININ BOZI ASPEKTLORI

Mugam va dini musigisinin qarsiliqlt slagesina dair fikirlor elmi vo
badii tocriibado 6ziino genis yer alsa da, bu yaxinligin hansi parametrlor
lizro vo no doracodo miimkiinliiyline dair xiisusi aragdirmalar
aparilmamisdir. Mugam vo dini musiginin qarsiligh olagesi dedikds,
hans1 torafinsa  birinciliyini, dstiinliiyiinii, hansininsa ikinciliyini,
miloyyon tosirdon yarandigini miioyyonlosirmok mogsadinin qarsiya
goyulmast basa diisiilmomalidir. Bunu miisyyanlosdirmak do monasizdir,
¢linki hor iki fenomen Orta osrlor badii diisiincosinin mohsuludur vo
vahid kompleks daxilindo formalagsmisdir.

Bu problemin movcudluguna asas veran sort, ilk ndvbado, mugam va
dini musiqi arasinda imumi ganunauygunlaqlarin olmasi, digor torafdon,
Orta osrlordo meydana golon risalolordo dini musiginin ifasinda mugam
(makam) ononasindon genis istifado edilmasino dair faktlarin 6ziino yer
almast olmugdur. Belo ki, homin risalolorin birindo ( XVI osr - anonim)
dini ayinin (namazin) icras1 zamani giiniin miixtalif vaxtlarinda asagidaki
ladlarin  (pardalorin) istifadosinin miinasib hesab edilmoasini nozors
catdiraq:

"Sohar namazinda - Hicaz; giinortadan 6nca - Oraq; ziihr namazinda -
Ziratkondi-Kiigiik; giinortadan sonra - Busolik; osr namazinda - Ussaq;
axsam namazi zamani - Zonguldo; axsam namazindan sonrakinda -
[sfahan; geco namazinda - Zirafkondi-Bozorq; geco namazindan sonra -
Rohavi; sohor namazindan 6nco - Hiiseyni* (1).

Orta osrlordo azanin hor giin miixtolif ladlarda - Ussaq, Segah,
Cahargah, Rast, Bayat1 vo s. iistiindo miixtalif melodiyalarla oxunmasina
dair isvegrali sorgsiinas alim Adam Metsin (2) verdiyi molumata gors
Quranin va azanin bels ifas1 din xadimlari torafindon etirazla garsilanmis
vo bu ciir "eksperimentlorin” dayandirilmasi tolob olunmusdur. Homin
dovrlordo mugam sonotoinin yiiksok inkisaf morholosini yasamasi ilo
bagli dini musiginin tortibatt da bu nailiyyatlorin tosirindon yan otmiir.
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Belo ki, Orabistanin conubunda - Sonada masciddo 22 miiadzinin
toplanmasi, Xorasanda iso mosciddo minborlo iizbaliz oturan xorun
"g6zal vo melodik™ oxumasiin bir adsto ¢evrilmosi Orta asrlords dini
musiqiys do mugamla barabor eyni deracodo maragin olmasini gostorir
vo bunlarin har ikisinin bir kékdon, bir manbadon gidalanmasina dslalat
edir.

Biitiin bu faktlar dini musiginin vo mugamin badii prinsiplorinin vo
ganunauygunluglarmin bir-birilo qarsiliqli olagade olmasindan xabar
verir vo onlart bir-birino yaxinlagsdiran timumi prinsip kimi mohz lad-
moqgam asasindan danigmaga osas Verir.

Siibhosiz, lad-mogam sistemi Orta osr musiqgi fikrinin  imumi
ganunauygunluglariin formalasmasinda miihiim yer tutur. Malumdur Ki,
Yaxin vo Orta Sorq xalglarinin musiqisindo bir ne¢a inkisaf morholasi
kegcon lad-mogam sistemi islam modoniyyotinin formalasdigi vo
cicoklondiyi dovrdo on yiiksok soviyyoys ¢atmigdir. Tosadiifi deyil ki,
vahid lad-magam sistemina asaslanan Orta asrlor Sarq musigisi, bir ¢ox
sorqstinas alimlorin fikrinco, islam maodoniyyatindo, 0 ciimlodan,
incosonatindo "miixtolifdo toki" gabariq surotdo niimayis etdiron bodii
ozil kimi gabul edilir. Belo bir miiddeanin yaranmasina asas veran
baglica amil kimi, mohz miisolman Sorq xalqlarinin musigi anansinin
tarkib hissasinda imumi musiqi nazari sistemin ¢ixis etmosidir.

Orta osrlorin  musigi-nozari sistemino dair IX osrdon XV-XVI
asrloradok yazilmis risalolordo genis molumatlar toplanmigdir. 91-Kindi
(IX osr), Ol-Farabi (X asr), Ibn-Sina (XI osr), S.Urmovi (XIII osr),
O.Maragi (XIV-XV asr), ©.Cami (XV asr) va b. hor dovriin 6z musiqi
dilinin nozari asas1 haqqinda miioyyon tosovviir yaradir.

Artiq bu risalolordos lad - orta asrlor musigisinin har ciir miixtolifliyinin
birlogdiyi bir vahid funksional asas kimi tasdiqini tapir. Belo ki, lad-
moagam (“parda”, "mugam") anlayisi ilo Orta asrlor musiqi sonatinin bir
ne¢o elementinin - lad, melos, intonasiya ilo birlosmasi onun
coxaspektliliyini gostorir.

Mohz bu dovrdo tmummisolman musigi sisteminin  klassik
normalarinin biinévrasi qoyulur. Bu zaman 12 makam haqqinda tolimin
formalagsmas1 biitin - musigi  madoniyystindo bas veran Umumi
xiisusiyyatlori vo hadisalori ohato edir. Maraqlidir ki, tolimdo islam
diinyasina daxil olan bir ¢ox etnik qruplarin (orab, fars, tiirk) musiqi
sonatindo oldo etdiklori nailiyyatlor birlogorok vahid {imumsorq
incasonatinds 6z dolgun ifadssini tapir. Bunun naticasi olaraqg mugamat
sistemindo yaranan bodii-musiqili yaradiciligin  imumi prinsiplori
formalagir. Biitiin bu prinsiplor 0 dovriin professional yaradiciliq sahasi
olan mugam vo dini musiqido gabariq sokildo hallini tapir. Bu iki saho
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tarix boyu paralel olaraq, vahid nozori baza osasinda borabor
addimlayaraq hors 6z iislubunu yaradir.

Onu da geyd edok ki, Orta asrlordo hor bir pesokar - ustad musiqigi
ham alim, hom mugam ifa¢isi, ham da dini musiqinin goézal ifagis1 Kimi
eyni doracads sohrot gazanmaq imkanma malik idi. Masalon, gérkomli
Azorbaycan musiqi¢isi ©.Maragi moshur alim va istedadli ifag1 olmagla
borabor, hom do Qurani gozol oxuduguna vo onu ozbar bildiyino goro
"hafiz" (yoni - Qurani azbordon g6zal oxuyan) kimi tanmnmisdir. Tarix
boyu molumdur ki, oan moshur xanondslor dini musiqide do 6z
bacariqlarini gostormoaya ¢alismislar. Belo ki, bu moagsadlo XIX asrin
sonu XX osrin ovvallorindo dini musiqi formalari, hotta konsert
programlarma da daxil olunurdu. Maghur Azarbaycan xanandasi Sattarin
Qafqazin miixtalif regionlarinda verdiyi konsertlorindo "Sorq motivlori”
ilo yanasi, "miiozzinin mahnisin1” da ifa etmosi, artiq dini musiginin
mugamla borabor genis dinloyici auditoriyasina toqdim edilmasindon
xobar verir. Miiozzinin mahnisi adi altinda miasir dévrdo do bir ¢ox
moshur mugam ifagilar1 azanin miixtolif variantlarini ifa etmoklo bu
sahodo 6z yiiksok professionalligini niimayis etdirirlor. Belo ifagilar
sirasinda diinya sohrotli xanando Alim Qasimovun ifa etdiyi azan
Oziinamaxsus islubu ils digqati calb edir.

Ona goro do dini musiginin ifasinda da mugamda oldugu Kkimi
icragmin sasi, bacarigl, qabiliyyoti, lad-magam sistemino miikkommal
balod olmasi 6n planda durur. Mahz bu aspektdon iki prfessional sonat
saytlan dini musigi vo mugamin arasindaki {mumi prinsiplordon
danigmagq olar.

Molumdur ki, dini musigi islam incasonatinin biitiin vacib aspektlorini
oziinda toplamisdir. Umumiyyatlo, modoniyyat fenomeni kimi, dinin asas
funksiyalarindan biri - modonimiihafizoedici vo modonidtiiriicti
funksiyadir ki, bunun vasitasils biitiin madani doyarlor hom sinxron, ham
do diaxron planda ¢atdirilir. Bu baximdan sifahi ananays asaslanan Orta
asr musiqi sanatinin asrlor boyu yasamasinda va irali otiiriilmasinds dini
musiqinin 6z yeri va rolu olmusdur. Bels Ki, avvalca 0, 6ziindo mugamin
(lad-moagam anlaminda) asas timumi prinsiplorini toplamagla, sonradan
onun yasamasi vo qorunmasi li¢iin sorait yaratmisdir.

Mugam va dini musiginin imumi prinsiplori, har seydon 6nco lad-
mogam uygunlugunda tozahiir edir. Burada lad sistemindoki struktur
analogiyalar1 gostormak vacibdir. Mohz lad-magam sistemi mugamin va
dini musiginin osasin1 togkil edon musigi dilinin biitiin toraflorini
sortlondirir vo bunlar arasinda uygunlugu toyin edir.

Hor iki janr soviyyesindo lad sisteminin asasinda tetraxord prinsipi,
kvinta konsonanslarinin uzlagsmasi noticesindo Yyaranan pentaxord
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sosdiiziimiiniin 6ziinamoaxsuslugu durur. Xisusils, bu prinsiplorin dini
musiqide bu giinadok kanonik sokilde ¢ixis etmasi dini sferanin Orta
asrlor lad sisteminin tosokkiiliiniin ilkin morholosinds formalasmasindan
xobor verir. Burada dayaq tonun gostorilmasi (gozismalor vasitasils),
semantik ohomiyyoto malik intonasiyalarin ¢ixis etmosi biitovliikde
melodik ladfunksional toplanmani, sabitliyi toradir. Lad-mogam
sistemlorin miixtolif etnik regionlarda forqliliyi yalmz ifa edilon dini
musiginin asasini toskil edon mugamin adinda Ozlinii goéstorsa do,
biitovliikdo lad sistemlori arasinda gohumluq slagslori aydin miisahido
olunur. Masalan, arab Xigaf magaminda olan azan va tiirk Hicaz azani
eyni sasdiiziimiine malik olduguna gérs uygunluq toskil edir.

Bir ¢ox azan niimunalorinin sosdiiziimii artirilmis sekundali ladlar
sirasinda durur. Demok olar Ki, biitiin regional moadeniyyatlorin dini
musiqisinds bu strukturlar boyiik ohomiyyato malikdir. Bu tipli biitiin lad
sistemlorinda artirilmis sekunda intervali eyni funksional vaziyystdadir.
Burada tetraxordun asasini togkil edon artirilmis sekunda intervali kigik
sekundalarin simmetrik yerlogsmasi ilo yanasi durur. Yaxin va Orta Sorq
xalglarimin musiqi madoniyyatinds hicaz ayrica bir mugam kimi mévcud
oldugu halda, Azorbaycan mugam sonatinds 0, Sur magaminin bir sobasi
kimi ¢ix1s edir. Sur lad sistemins ( miixtalif etnik madoniyyatlords Kiirdi,
Hiiseyni, Busolik, Ussaq) osaslanan azan niimunolori bdyiik oksoriyyat
toskil edir.

Moalumdur Ki, hor bir lada moxsus tipik formul oxumalar1 vo
intonasiyalart movcuddur. Mosalon, sur lad sistemino daxil olan
mugamlarda bir nego tipik formul oxumalar gostors bilorik Ki, bunlar
hom mugam, hom do azan niimunslorindo eyni dorocodo miisahido
olunur. Bunlar tonikanin natural alt sekunda ( osas ton), iist askilmis
aparict ton, minor tersiyasi, iist kvartanin, kvintanin calb edilmosidir.
Ogor bunlardan bozilari tonikanin otrafinda gozisma vasitasilo (alt vo tist
aparici tonlar) onun tosdiglonmasinda ¢ixis edirsa, digarlari , masalan, st
medianta "Zomin-xara"da bir ¢ox dini musigi niimunolorindo xarakterik
olan dayaq pardadir. Sur ladinda olan azan niimunalori ti¢iin on parlaq vo
genis yayilmig intonasiya - tonikadan st kvarta vo ya kvinta tonuna
sigrayiglardir. Bu ladin tonikasinin kvinta pardssi, geyd oldundugu kimi,
ayrica Hicaz mugami Kimi ¢ixis edir vo onun asasini togkil edon artirilmig
sekunda (pordslorin alterasiyast naticosinds) intervali dolgun vo tosirli
mozmun dasiyir.

Rast lad sistemi do dini musiginin asasii togkil edon sasdiiziimlori
arasinda mithim yer tutur. Bu lad bir ¢ox Sorq xalglarmin musiqi
sistemindo ham ad, hom doa struktur eyniliyini saxlayir.

Rast lad1 ii¢lin tonikanin xiisusi Vurgulanmasi vo tosdiglonmosi, asas
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dayaq otrafinda intonasiya inkisafin comlosmosi, asagi kvartadan
tonikaya kvartali sigrayisdan, st tersiya mokani corgivasindo yuxari
xarakter harokotdon istifads edilmoasi sociyyavidir Ki, biitiin bunlar da
hom mugamda, hom do dini musiqids 6ziinii gostarir.

Elo etnik madoaniyyatlor do mévcuddur Ki, bunlarin dini musigisinin
lad-moagam osasinda angemiton vo diatonik sasdiiziimlorin sintezi 6ziini
gostarir (mosalan, tatar, Indoneziya xalqlarinin va s.).

Demok olar ki, biitiin azan niimunalorindo melodik qurulusun
baslangic intonasiyasinin yuxariya dogru inadli cohdi (tokbir) daim
miisahido olunur. Belo intonasiyanin yaranmasina ladin osas dayaq
pardasindon onun iist Kvarta vo ya kvintasina, bazonso tonikaya alt
kvartadan olan sigrayislar vasitosilo nail olunur ki, bu da "Al-la"
hecalarmin toloffiisiinds tosadiif edilir. Bu tipli intonasiyalarin oldugca
parlag, "¢agirig" xarakterli olmasi onlarin bir nego dofo tokrarlanmasini
tolob edir. Azanin melodik qurulusunda uca tonun slds olunmasina na
gadar cohd olsa da, onun baslangic va son ndqtesi Kimi asas dayagin
(tonikanin) tosdiqi ¢ixis edir. Bu da sanki kamandan buraxilmis oxun
sorbast enmasini xatirladir. Burada lad tofokkiiriiniin imumi prinsiploring
uygun olaraq melodik inkisafin geriyo donmosi, son hesabda baslangic
noqtoyas qayitmasi prinsipi 6ziini gostorir.Bu xiisusiyyat - inkisafin ilkin
noqtadon (pardadon) baslayib yenidon ona qayitmasi - formaya zaman
kateqoriyasinin vacib aspektlarindon biri olan dairavilik xarakteri verir.

Azanin sonraki inkisaf fazasinda (sohadot, tozvib) artiq ladin digor
dayaq tonlarmin gozismosi vo onlarin tosdiqi, melizmlorin dstiinliyii,
sekvent donmolor, sual-cavab quruluslu misralarin ¢ixis etmosi buna
islomo bolmasi Kimi baxmaga osas Verir.

Azanin melodik vo lad cohatdon tamamlanmis bolmalarinds tipik
intonasiya fiqurlar1 miioyyon xarakter slamatlorlo segilirlor:1) doqiq lad
osasa, miioyyon lad-dayaq pordoys malikdirlor; 2) melodik cohotdon
bitkindirlor, yani onu togkil edon intonasiyalar kompleksi 6ziindo dorin
mozmun va bitkin musiqi fikrini toplayir.

Demok olar ki, biitiin azan niimunalori {igiin imumi olan, bu va ya
digor lad1 oks etdiran tipik intonasiya-formullar doyismoz saxlanilir.

Belolikla, dini musiginin melodik qurulusunun qisaca nozordon
kecirilmosi onun  mugamla miloyyon miiqayise parametrlorini
mioyyanlosdirmoys vo ortaq limumi qanunauygunluglar1 askarlamaga
osas Verir:

1. Hor iki torofin osasinda duran hom lad strukturlarin, hom lad
funksional olagalorin, hom do formul intonasiyalarin uygunlugunu
gostora bilarik;

2. Uygunluq lad dayaqlarimin (mugamda bunlar daha genis dairani
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ohato edir) miixtalifliyindo vo olagesinds, tonikanin hokmranlhiginda vo
ona yanasma umumiliyindo, kadans doénmolorde Oziinii gostorir;
Mugamda oldugu kimi dini musiqido dos, xiisusi olarag, azanda ladin
morkozi vo digor dayaqlan otrafinda motnin intonasiya mozmunu
comlosir, sonra iso inkisaf etdirilir. Beloco struktur toskilinin miioyyan
prinsipi meydana golir ki, burada da lad dayaqlar otrafinda ornamental
inkisaf Ustinliik togkil edir.

3. Ladintonasiya inkisafindan asili olmayaraq osas dayaq tonun
(tonikanin) Gstiinliiyii vo onun ardicil olaraq inadla tokrarlanmasi, Tonika
- kvarta (kvinta) interval olagolorinin (hamginin, artirilmig Sekunda,
aparici tonlarin funksional rolunun) xarakter eyniliyi ;

4. Hor iki halda melodik inkisafin asasin1 sekvensiya vo gozismolorin
toskil etmasi ;

5. Improvizasiyali inkisaf tipinin ¢ixis etmoasi va s.

Goriindiyii kKimi, ladintonasiya inkisafinda analogiyalar mohz lad-
moagam Sisteminin eyniliyindon vo qanunauygunlaglarindan meydana
golir.

Mugam tadqiqat¢ilart mugam formasinin togokkiiliintin lad sistemi ilo
bagliligini gqeyd edirlor. Bu aspekt dini musiqide do (xiisusile, azanda)
oxsar olamoto malikdir. Mugamda formanin togokkiiliindo osas
morhalolor belo miioyyon edilmisdir:

1. Osas ladintonasiya kompleksinin tosdiqi;

2. Tonikanin tadricon genislonmosi vo inkisaf elementinin todricon
artmasi,

3. Kulminasiya;

4. Dayaga qayidis.

Bu sxem oOziinomoxsus, ¢ox yigcam halda azanin kompozisiya
qurulusunda da &ziinii gostorir (3). Umumiyyatlo, belo bir formulanm
musiqido universal inkisaf ganunlarina uygun goldiyini vo xiisusilo do,
orta osrlor diinyagoriisii ideyalarina cavab verdiyini gérmok olar. Bu
baximdan azanin inkisaf formulasi - 1. manbo (tokbir), 2. harokot, inkisaf
(sohadot, tozvib), 3. monboys gayidis (tokbir) - sanki musiginin, o
ctimladon, mugmin universal inkisaf ganununun eynidir.

Belaliklo, mugam va dini musiginin ladintonasiya osasinin miiqayisoli
Oyranilmoasindo baslica moagsod orta asr musiqi tofokkiiriiniin moahsulu
olan hor iki torofin oxsar vo forqli cohotlorinin, {mumi
ganunauygunluqlarinin ) 0zlinomoxsus xlisusiyyatlorinin
askarlanmasindan ibaratdir.

Hor seydon oOnco lad-mogam osasinda olan uygunluglar badii
olagalorin  vo  digor  faktorlar  arasindaki  miinasibotlorin
miloyyonlosmasindo bir agardir. Digor torofdon, hor hansi miiqayisoli
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tohlil tadqiq olunan obyektin xarakterliyinin, fordi 6ziinomaxsuslugunun
nazars ¢atdirilmasi yolunda avazsiz iisuldur.
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PE3IOME
A.A. BABAEBA
O HeKOTOPBIX acNeKTaX CPABHUTEJIBLHOI0 HCCIeJ0BAHMSA KYJIbTOBON MY3bIKH H
Myrama.

Crarpsl TOCBAIIACTCA aKTYaJbHOM NpoOjeMe B3aMMOCBS3M KYJIBTOBOW MY3BIKE U
myrama. IloguepkuBaeTcst MBICIB O TOM, YTO B PE3YJIbTAaTe B3aHMMOCBA3aHHOCTH (hopm
JIyXOBHOM JESTETBHOCTH CPEIHEBEKOBOTO MY3bIKAJIEHOTO TBOPYECTBA M IEJIOCTHOCTH,
HEepPaCUJICHEHHOCTH XYA0)KeCTBCHHOTO CO3HAHHUS CKIIAABIBAINCH OINpe/eICHHBIE YHU-
BepcalibHbIe IPUHIUIIEL, 00eCICYHBAIOIINE EAMHCTBO MY3bIKaJIbHOM KYJIbTYpPHI.

B cratbe ykazaHO 3Hau€HHE JIaIOBbIX 3aKOHOMEPHOCTEH, KOTOPBIE OJJMHAKOBO IIPO-
SBIIAIOTCS KaK B KyJIbTOBOM, TaK U MyraMHOH IpakTHKE, YTO 1aeT OCHOBaHUE TOBOPHUTH
00 00myX NPUHIUIAX PA3BUTHA B MY3BIKQIBHON KYJIBTYPE CPETHEBEKOBDS.

SUMMARY
BABAYEVA A A.
Regarding the problem of comparison investigation of common principles in
cultural music and mugam
This article is dedicated to actual problem of relationship of cultural music and
mugam. In the article is emphasized an idea regarding that the definite universal princi-
ples which ensure the unity of musical culture are formed as result of interrelation of
mental activity forms of medieval musical creation and integrity, indivisibility of artistic
perceptions.
In the article is indicated the meaning of modal regularity which are occurred equal-
ly in cultic and mugam practice. All mentioned above facts give ground to affirm the
common developmental principles in musical culture of Middle Ages.

Raycilor: professor, sonatsiinasliq doktoru Rona Mommoadova
professor Akif Quliyev
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Bastaokarlarin yaradicihgt % Teopuecmeo Kkomnozumopos

Elsevar OHMODOV
AMK-nzn magistr:

NiYAZININ «RAST» SIMFONiIiK MUGAMINA BIiR NOZOR

Milli musiginin tarixi inkisafi siibiit edir ki, mugam-Azorbaycan
xalqinin saslorde dondurulmus musiqi yaddasi deyil, o, daima vo hor
zaman foal suratds yenilogon, dialektik inkisafda olan janrdir.

Simfonik mugamlarda obrazlarin agilisginda rongarangliys  vo
doyiskanliya meyl 6n siraya g¢okilir. Simfonik mugamlar iki tofokkiir
tipinin  «toqqusmas1» naticesindoe meydana golon janr “hibriti”dir.
Bunlarda simfonizm ganunlari ilo mugamin inkisaf prinsiplori qovusaraq
Oziinomoxsus janr tslubu yaradir. Belo ki, asaorlorin adindan da molum
oldugu kimi, bu iki musiqgi diisiinco torzinin tosiri onlarm struktur
toskilindo 6zlinti gostorir. Bunlarda Qarb simfonizmi prinisplori mugam
kompozisiyasinin metodlari ilo tobii olaraq qovusur.

Azorbaycan simfonizminda tematizmin tosokkiiliindo vo agilmasinda
milli inkisaf prnisplorini oks etdiron on parlaq asorlordon biri Niyazinin
«Rasty simfonik mugamidir. Niyazinin “Rast” simfonik mugami 1949-cu
ildo yazilmigdir. Bu osor dramaturji bitkinliyi, giicli emosional tasiri,
zongin melodikasi, xiisusilo harmonik dilinin alvanhg: vo ifadsliliyi ilo
forglonir. ©sar miuollifin idarasilo bir ¢ox xarici 6lkalords saslonmis,
Cexoslovakiyanin (“Suprafon”) vo ABS-1n (“Rikordi”) musiqi sirkatlori
torofindon grammofon valina yazilmigdir. Bu oasorin milli musiqi
madaniyyatindo tutdugu yeri mohz onun ananavi musiqi ilo bilavasito
baglhiligina géro miioyyanlosdirilir. Bastokar maksimal deracads klassik
janra yaxinlagmaga cohd edorok mugamin ifado vasitolorinin biitév
strukturunu, semanitk sistemini oks etdirmoyi garsisina moagsad qoyur.

Simfonik mugamlarin tematik materialinin versiyaliliq, sekvent
tokrarligla yanasi, birbasa inkisafa moruz qalmasi islomo Xxarakteri
dagimasin1  siibut edir. Mugam vo simfonik dramaturgiyanin
govusugunun tozahiiriinii asarlorin materialinin inkisaf priyomlarinda vo
formatogkilinds aydin izlomok olar.

Mugam improvizasiyaliligi ii¢in  miioyyanedici olan formanin
tosokkiil prinsiplori: ilkin vahid intonasiya qurulusunun mikrovariant
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inkisafi simfonik mugamlarda 6z oksini tapir. Homin intonasiya
motivinin doyismaz tokrarlanmasi vo variant doyiskonliyi noticasindo
daha boyiik soboalor yaranir ki, bu da sintetik strukturlarin tstiinliiyiino
goatirib ¢ixarir. Belo strukturlar ¢ox vaxt rondo va variasiya slamatlorinin
govusugundan amals galir. Formanin bu ciir halli onun asasini toskil edon
intonasiya-ritmik 6zoyin milli xarakterino tam uygundur. Eyni zamanda,
mugam tematizminin belo bir ifadasi musiqili obrazin genis togdimatina
da komok edir.

Xalq vo professional janrlar arasinda uygunluq ndqtesinin mov-
cudlugunun olmasi bestokarlar ii¢iin bdyiikk imkanlar agir. Simfonik
mugamlarda mugam inkisaf prinsipino xas olan lad-tonal dayaga qayidis,
variasiyaliliq, son bondi homiso dayaq saslo tamamlanan qisa xarakter
dénmolorin sekvent inkisaf priyomlar1 ilo yanasi, simfonizm onanasi
ticiin xarakter olan prinsiplar-melodik slagolor, lad-tematik elementlorin
timumiliyi vo leytmotiv taglar miithiim rol oynayir.

Niyazi «Rast»inda silsilonin tematik birliyi ti¢iin intonasiya oslagolori
priyomu ilo yanasi, eyni musiqi materialinin tokrar verilmosi
vasitosindon:  bozon tok reministesiyalar, bozonso leyttematizm
prinsipinin totbiqi hesabina genis istifads edir.

«Rast»da Niyazinin milli manba ilo baglilig1 6ziinii tematik materialin
strukturunda parlag gosterir. Bostokarin xalq musigisindon istifado
tisulundan (sitat vo yaxud fordi mévzular) asili olmayarag, milli xarakter
onun tematizminin osas gostoricisi kimi ¢ixis edir. Osordo tematizmin
variant variasiyal inkisaf metodu obraz alominin yenilogsmosino gatirib
cixarir. Obrazlar sferasi tokca tozadliq prinsipi tizra deyil, ham do Avropa
klassik dramaturgiyasina uygun doyisdirilirlor.

Bir-birinin ardinca fasilasiz soslonan hissalor vahid struktur tami toskil
edirlor. Eyni zamanda onlar bir-birindon tempino, lad-tonal vo
metroritmik qurulusuna goéro forqlonarok simfonik mugamin daxilindo
Oziinomoxsus kigik strukturlar yaradirlar. Belo ki, mohtosom-tontonali
«Bordastrdan sonra canli-giimrah «Mayoa» golir; «Vilayoti» sobaosi
«Sahnaz» mugaminin tematik materiali ilo zonginlogorok falsofi-lirika ilo
yanagt gorgin dramatizm, kodor cizgilori dasiyir; «Sikasteyi-farsyin
rogsvari xarakterinin tozadliligi ils forglonir.

Osori yekunlagdiran «Orag» iso ovvolki bdlmslordon qisa  remi-
nistensiyalari ilo daha ¢cox tamamlayici hissoni xatirladir. Kigik baglayici
bolma onun «Pancgah»in qiirurlu musiqisi «Mayay» s6basinin materialina
osaslanaraq bayramsayagi kodaya gotirib ¢ixarir. Biitiin bu bdlmalor
miixtalif tosnif vo ronglorin ohatoisndo soslonarok osas improizasiyali
struktur sanki «kdolgalonir.

Forma cahotdon suita silsilasi ilo uygunluq toassiirati doguran «Rast»
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mugaminin klassik niimunasindon fargli olarag «Rast» simfonik mugami
boyiik birhissoali kompozisiya kimi toqdim edilir. Burada noainki milli
monbonin osas bolmolori («Bordast»y, «Maya» (Rast), «Vilayati»
(Sahnaz), «Sikesteyi-fars». «9Oraq», «Poncgah») oksini tapir, hom do
onlarin simfonik formada ardicilligi gorunur. Bu ardicilligda mugamin
osas lad-tonal dayagini gostoron bolmolor xiisusils, istifado edilir. On
baslicas1 iso mogsad mugamin tmumi emosional ruhunu, psixoloji,
ritmik vo melodik zonginliyini catdirmaqdan ibaratdir Ki, bastokar da bu
vozifonin 6hdosindon bacarigla golir.

Siibhasiz, bastokar mugam kompozisiyasinin simfonik variantin1 daha
yigcam vo dinamik formada canlandirmaga ¢alismisdir. Masalon,
simfonik strukturun kulminasiya zonasi 6ziinomaxsus hall edilmis, biitiin
mugamin obrazli-emosional yekunu bir gador doyisidrilmisdir. Beloa Ki,
biitiin kulminasiya yigcam qisa formada toqdim olundugu halda ilkin
monbadan forglonir.

Molumdur ki, klassik anonays gora «Rast»in kulminasiyadan sonraki
hissasi olduqca genisdir. Bels ki, ilkin obrazin qayidisi vo onun lad-tonal
soviyyasinin barpasi ¢ox moarholali prosesdir. Lakin simfonik mugamda
bostokar bu hissoni tontonsli apofeozla bitirorak klassik monbanin
sonlugunu bir qodar doyisdirir. Struktur vo obrazli-emosional baxisdan
bels bir sonlug simfonik dramaturgiyanin irali siirdiiyii inkisaf prinsipi ilo
0ziini dogruldur.

«Rast» simfonik mugaminda milli monbonin ladtonal strukturu da
yaradict suratds iglonilmisdir. Mugam silsilasino basqa lad sferasina aid
tematik materialin daxil edilmasi hadisasi 6zliiylindo yeni bir hal deyil,
lakin bununla belo, Niyazinin bu osorindo belo epizodlar boyiik
intonasiya zonalarii yaradirlar. Bunlar musigi inkiasfinin  imumi
gedisatina tizvi surotdo qosulur vo mugam silsilesinin  lad
ganunauygunluguna zoror vurmadan osorin obraz-emosional ahonginin
va lad dramaturgiyasinin zanginlogsmasina tasir edirlor.

«Rastyin imumi strukturunda 6ziinamoxsus tonal-dramaturji inkisaf
montiqi 6ziinii gostorir. Bunlar: mohtosom «Rasty» (F); lirik «Sur» (C);
zorif mohabbat ruhlu «Segah» (A). Bununla belo asarin osas lad dayagi
Kimi «Rastwin olmasin1 sonda, yigcam formada giris moévzunun
tokrarlanmasi tosdiq edir.

Beloliklo, simfonik mugamlarin tematizminds sitat metodundan genis
istifado edilir. Xiisusilo, improvizasiyali bélmolordo bu maraqli ifads
olunur. Miioyyon doroco bastokar cilovundan kegon sitat materiali
sonradan onun fantaziyasi sayasindo bozadilir. Bununla belo homin
bolmolordo improvizasiyaligin noticesi olarag tematizmin zamanca
daralmas1 vo zahiron sadolosmasi gbza ¢arpir.
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Bu da 6z novbosindo sobo daxilindo tematik inkisafin tezlosmosini,
onun koskin yenilogmosini, tozadligini toéradir. Mugam tematizminin
coxsasli orkestr tadgigat1 onun ritmik vo ornamental sadslosmasini tolob
edir. Biitin bunlar tematizmin emosional obrazliliginin simfonizm
prinsipine miivafiq olaragq gavranilmasini tomin edir.

Osorlorin improvizasiyali bdlmolorinin tematizmi milli monbanin hor
hansi bélmasinin (sobasinin) ifadagisi Kimi ¢ixis edir. Lakin ¢ox yigcam
halda onun vacib xiisusiyyatlorini-ladintonasiya, ritmik cohatlorini oks
etdirir.

Simfonik mugamlarin mohz improvizasiyali s6balorinin (bdlmo)
tematizmindo mugam-improvizasiya inkisaf prinsiplori ilo simfonizm
priyomlarinin  lizvi birlogsmasinin  baslangict  qoyulur.  Simfonik
mugamlarda ilk dofs olarag mugam tematizmi (Sorq) ilo professional
bastokar diislincasinin  (Qarb) gostoricisi olan ¢oxsasli  fakturanin
qarsiligh slagasi bas verir.

Improvizasiyali tematizmin dramaturji prosesindoe tematik vo faktura
halli naticesinde tmumi kompozisiyada improvizasiyali sobalorin
miqyast vo rolu azaldilir, bunun ovozino doqiq metroritmo osaslanan
epizodlarin dramaturji shamiyyati vo hacmi artirtlir.

Simfonik mugamlarin faktura xiisusiyyatlori burada dostgahin janr
tozadliginin  imumilogmasini sortlondirir. Fakturanin janr tiplorinin
ardicillasmas1  (monodik, ¢oxsasli) vasitoislo mugam dramaturgiya
ononasinin  tosdiqi bag verir ki, bununla da simfonizm metodunu
zonginlosdirir.

Simfonik mugamlarda qorb simfonizmin prinisplorinin vo mugam
formatogkilinin qarsiliqli slagosi oan ohomiyyatli problemdir. Malumdur
Ki, mugam kompozisiyasini bir ¢ox hissoloro boliinmoesi onun osas
cohatlorindan biridir. Burada séba strukturu tematizmin asas vahidi kimi
cixig edir. Sobo ilo yanasi tosnif, rong, zorbi-mugamlari da dostgahin
daxilinds formanin mugam kristalina, coxsayli zorraciklorino bonzotmaok
olar.

Mugam formasi ladmelodik togokkiiliin foal magsodyonlii prosesinin
naticosidir. Bu proses aramla, lakin daxilon gorgin surotdo kulminasiya
dogru cohdi oks etdirir. Simfonik mugamlarda homin pillali artimin
yerind yetirilmasi simfonik inkisaf vo formatogkili normalariin
birlosdirici cohatlori (leytmatizm, taglar) ilo bagli «dinamik-prosessualy
tendensiyalarla kaskinloasir, gabardilir.

Buradan da simfonik mugamlarin kompozisiyasinda sobenin (doqiq
metroritmli bolmalori ilo birgs) va ya bir nego sébanin (yeno do 6z
metroritmik bolmolori ilo birgs) qruplasmasi bas verir ki, bunun da
naticosinda strukturun pargalanmasina sorait yaranir. Belo ki, simfonik

56



mugamlarin kompozisiyasi dramaturji inkisafin miioyyon fazasi ilo bagl,
daxilon bir-birils bagli olan boyiik saholara-hissalors boliiniir.

Sifmonik mugamlar toskil edon birhissali strukturun daxilinds avropa
tipli formalarin (3 h., rondo) ¢ixis etmasi ononavi mugam formasinin
miirokkoblogsmasini siibut edir. Belo ki, mugamin forma qurulusu geyri-
ononovi, miixtalif cizgilor qazanir, onun inkisaf dramaturgiyast iso
sigrayisli, boylidiilmiis xarakter dasiyir.

Beloliklo, simfonik mugamlarin tohlilindon aydm olur ki, onlarin
strukturunda miixtalif formatoskili prinsiplori ¢ixis edir. Yoni, birhissali
simfonik silsilolordo iki miixtolif moadoni monbays (Sorg-Qarb)
osaslanan, onlarin qarsiligh slagasini oks etdiron garisiq formanin yeni
tipi tosdiq olunur. Simfonik mugamlarin formasini sorti olaraq «ikili-
regional garisiq forma» Kkimi toyin etmok mogsadouygun sayilir. «ikili-
regional qarisiq forma» dedikds bir nego klassik Avropa formalarinin
olamatloari ilo mugamin forma cizgilarinin uzlasmasi nazords tutulur. Bu
formada kulminasiya dogru pillali inkisaf prinsipinin yerina yetirilmasi
miixatlif ola bilar.
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PE3IOME
Bsrasig Ha cumonndeckuii myram «Pacr» Husizu

AxMe0B DJibceBsIp
OmHUM U3 CaMBIX SIPKUX MPOU3BEACHUH, OTPaKAIOMIMX NMPUHIUIB HAIIMOHAIHHOTO
Pa3BUTHA B CTAHOBJICHHH U PAaCKPBITHMM TeMaTH3Ma B a3zepOaikaHCKOM cHUM(oHHU3ME,
aBisiercs cuMpoHndecknid myram «Pact» Huszn. Llenpio ctaTbu sIBISieTCS] pacKphITHE
0COOCHHOCTEH OTpaXEHUs] KOMIIO3UTOPOM LEJIOCTHOM CTPYKTYpBI, CEMaHTHYECKOMN

CHCTEMBI CPEJICTB BBIPAXKEHUs Myrama ¢ IOIBITKOM MOAX0/a K KIaCCUIECKOMY JKaHpY.

SUMMARY
View of Niyazi’s symphony mugham “Rast”
Ahmadov Elsevar
One of the most outstanding works reflecting the principles of the national develop-
ment in the making and disclosure of the subject area in the Azerbaijan symphonism is
Niyazi’s symphony mugham “Rast”. The thesis is aimed at the disclosure of the features
of reflecting the whole structure and semantic system of the means of the expression of
mugham by the composer who endeavored to approach to the classic genre.
Raygilar: prof. M.Karimov

prof. M.Quliyev
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Bastakarlarin yaradicihig % Teopuecmeo KOMnO3UMOpos

Vafa XANBOYOVA
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin dosenti, falsafa doktoru.

RUFOT RAMAZANOVUN “QUSS9” KAMERA 9SORI

Son dovrlorde proqramliliq Azaerbaycan bastokarlarinin musiqisinda
boyiik yer tutur. Elo R.Ramazanovun da yaradiciligima nozor salsaq,
gorarik ki, onun simfonik, eloco do kamera osorlori asason proqramli
xarakter dasiyir. “Qiisso” adli miniatiir bastokar torafindon 1996-c1 ildo
goloma alimmisdir. Osarin osas konsepsiyast gorkomli rossam - Odalat
Qaranin  eyniadli rosm tablosu osasinda qurulmusdur. Rosmin
kompozisiya xiisusiyyatlari, obraz qurulusu, romzi olaraq qadin siluetinin
ifadoliliyi, bostokar1 tosssiiratlandiraraq go6zol bir osor yaratmaga sovq
etmisdir.

9dalat Qara “Qiissa”. 1992.

Umumiyyatla, bildiyimiz kimi, programliliq musiqido bir ne¢o ndvdo
Oziinii bliruzs vero bilar. Bels ki, tasviri proqramliliq — tabiat 16vholorinin
(monzaralorinin), xalq bayram, roqs, doylis sohnolorinin, portretlorinin
oks etdirilmosi osasinda qurulur (K.Debiissi “Doniz”, “Yagis altinda
baglar”, S.Haciboyov “Karvan”, F.Bodalboyli fortepiano ii¢lin “Doniz”
pyesi va s.). Sijjetli programlilig,bir ¢ox halda odobi qaynaqlara osaslanir
(Berlioz “Fantastik simfoniya”, Caykovski “Romeo va Culyetta”,
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Q.Qaravey “Leyli vo Macnun” simfonik poema, A.Molikov fortepiano
ictin “Anlar”, F.Qarayev iki ifaci {i¢iin sonata vo s.). Proqramliliq noainki
professional, eloco do xalg musigi incosonatine do moxsusdur (mosalon
qazax kily vo qirgiz kii’larina vo s.).

Programliligin basqa novii do tosviri incosonat, heykoltorasliq, hotta
arxitektura nimunolori asasinda, onlara olan toasssiiratlar zomininda
yaranan osorlordir. Bu tisul, belo desok, sonotlorarasi bir tisuldur, ona
gora ki, (odobi vo ya) tosviri incosonato aid olan osor sonradan basqa
Yaradic1 torofindon 6z musiqi tosvirini, frazeologiyasini (“Musical
ekphrasis”) tapir.

Musiqginin va tosviri incosonatin baglilii agiq vo vasitoli bir sokildo
Oziinii biiruzo vero bilor. Belo ki, menzural notlasmadan baslayaraq
musiqi qrafikasina, matnin musiqi fiqurlarla bazadilmasine ¢ox boylik
fikir verilirdi. Bundan basqa ikonalarda vo kilso xor musiqisinda
siijetlorin imumiliyi nozors carpir (Barokko dovriiniin bostokari
Q.1.Frans Biber Miiqoddes Maryamin hayat yolunu oks etdiron misteriya
— sonatalar1 yazmisdir).

XIX osrdo programli musiqi 6z intisarin1 tapmigdir vo “Musical
ekphrasis”, moasalon F.Listin yaradiciliginda maraqli niimunslorlo
ifadolonmisdir. Belo ki, “Hunlarin savas1” V.Kaulbaxin freskasi
,“Besikdon gobiradok™, (“Vilhelm Tellin mabadi” kimi) M.Zi¢imin rosmi,
(“Soyahot illori” fortepiano silsilosindon) “Nisanlanma” Rafaelin rosm
osori osasinda, “Miitefokkir” Mikelancelonun heykoltorasliq niimunasi
osasinda va s. yaranib.

Tasviri incasanatinin obrazlarr 6z goézal tocassiimiinii M.Musorgskinin
“Sorgidon sokillor” adli fortepiano silsilosindo do tapmisdir. Rossam
V.Qartmanin sorgilodiyi osarlor (“Cirtdan”, ”Bahadir alagapilari” vo s.)
bastokarin galomi altinda ¢ox zangin tasviri - assosisiasiya siralt musiqi
16vholara ¢evrilmisdir.

Elo fransiz musiqi impressionizmi 6z obrazlar1 vo asason, estetikasi
ilo rassamliqda olan impressionizma borcludur.

“Vizual- musiqi” paralellorin yaranmasi XX osrin bostokarlarinin
yaradiciliginda da Ozlinii gostorir (O.Mussian, K.Stokhauzen, T.
Takemitsu, E.Demidova va s.). Misal iiglin geyd edim ki, O.Messian
Fransada Miiqoddes Ucliik kilsasindo illor boyu isloyorkan soborun
vitrajlari, rongarong siisolorin isiltilar1 onu bir ¢ox musiqi obrazlar
yaratmaga sOvq etmisdir. Elo “Kristalin liturgiyasi” — 1-ci hisso
“Zamanin sonuna kvartet” adli asor do bu toossiiratlarla baglidir.Bundan
basqa P.Xindemitin Matisa hosr etdiyi ‘“Rossam Matis” (Mattias
Qrunevaldin hoyat vo osorlori osasinda) simfoniyasini, Q.Qarayev vo
F.Qarayevin ispan rossamina hosr etdiklori “Qoya” simfoniyasini,
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A.Olizadonin Tahir Salahova ithaf etdiyi skripka vo fortepiano ii¢lin
“Portret” poemasini, Q.Qarayevin “Tsarskoselskaya heykoli” fortepiano
ticlin pyesini do geyd etmok istordim.

R.Ramazanovun “Qiisso” adli kamera osorindo rosmdo olan
gomginlik, qiisso obrazinin ifadasine istinad olunur. Bastokar bunu
musiqi vasitalari ilo tosvir edir. Belo ki, rasm asorinin prinsipinds, onun
kompozisiya hallindo olan xusisiyyatlor musiqidoe do 6z oksini tapir.
Qeyd etmok lazimdir ki, miniatiir geyri-standart torkib tgiin, yoni
soprano, fleyta, vibrafon vo ¢gembalo ii¢iin nozords tutulub. Osar modal
prinsiping osaslanir, miixtalif miiasir yazi texnika tisullarinin istifadasi do
burada miisahidos olunur.

Rasm kompozisiyasinda (romzi olaraq) qadin silueti osos gotiiriildii-
yiino gdro musiqido do aparict xott gadin sosine — soprano’ya hovals
olunub. Elo bu xott aparict oldugundan, digor ii¢ alot faktura ganuna-
uygunluga asason akkompanement rolunda ¢ixis edirlor. Amma har {i¢
alotin miisayioti miistoqil inkisafi togkil edir. Vokal partiyasinda motndon
istifado olunmur. Bu baximdan mugonni obrazi ancaq sos imkanlar1 vo
emosiya vasitalorils tosvir etmolidir.

IIk xanolorden artiq osorin gomli, tonha obrazi agiqlanir (Adagio,
Lamentoso).

Adagio,Lamentoso.
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rogomdon baglayaraq vokal xottino fleyta qosulur.Onun qeyri-adi
dinamik igarolori (sempre < >,< >) vokal partiyanin strixlorini tokrarlasa
da 0 6zii 6zlilyiinds sorbast melodik xatta( asason e’ e’- sol* vo aksino
olan “yellonon” fiqurasiyaya) osaslanir. Burada polifoniklik 6ziini
biiriizo verir. Cembalonun ( 2| ) miidaxilesi (xiisuson {i¢ xana arzindo)
vokalin ifa xattini vo eyni zamanda biitiin asarin melodik modelini tasdiq
edir. Bu zaman vibrafonda (biitév uzunluglarla) saslonon sas birlosmalari
do timumi ahongo ¢alarlar olavo edir.Qeyd edim ki, rosm oasorindo fon
osason tutqun kaloritli oldugu {i¢iin, musiqinin harmonik dilinds elo bu
prinsipa riayat olunur. Amma sas birlosmolorinds dissonansliq parlaq
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havast yaranmir. Bu da ondan irali golir ki, melodik inkisaf yuxari
registlorda oks olunur, obraz iso osason igiqli xarakter alir.
rogomdon ansambl tam heyyatlo saslonmoya baglayir.
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Qeyd edim ki, belo bir ifagi torkibi bastokarin fordi tapintisidir vo
birlosmonin maraqli bir niimunasidir. Belo ki, burada dord partiya
miistoqil melodik xottloro osaslansa da onlar bu obrazin yaranmasina
xidmot edirlor (sanki mozaikanin birlikdo yigilan ayri-ayri pargalar
kimi). Alatlor arasinda sanki miioyyan bir “miibahisa” bag verir vo belo
bir inkisaf kulminasiyaya ( @ ) gatirorak, sonradan fona cevrilir.
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Fon ilk novbado cembalonun ifasinda saslonmoya baslayir vo bes xana
arzinds (gargiva daxilinda verilon notlar asasinda) ifagi torofindon tofsir
olunur. Belo fon ilk novbodo, olbotto ki aleatorika yazi texnikasina
osaslanir. Bels ki, ¢arcive daxilinds verilmis not ardicilligi daqiq qeyd
olunsa da burada ifagiya sorbostlik verilir vo tosadiifilik prinsipi osas
gotiiriiliir. Bu ifa torzi fleytanin partiyasinda {i¢ xana arzindo 6z oksini
tapir. Fleyta, cembalo va vibrafonun tremolalar1 asasinda qurulan belo bir
sonorik ¢alar rosmin fonunda olan tutqun, qarisiq boyalari xatirladir.
Kulminasiyanin zirvesi maraqli bir sokildo ifadoslonir.Bu doqiq desok,
vokalin darin qglissando- sudur. Qlissando sanki ah-nalo kimi saslonir.
Qeyd edim ki, o bir iisul kimi rosm osorinin ideyasini oks etdirir vo
dinloyicido bdyiik toossiirat yaradir. Cembalonun klasterlori  vo
vibrafonun glissandosu soprano ilo homavazdiq toskil edirlor. Ad
Libitum’dan sonra bir xano siikut yaranir.

(Ad Libitum)
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baslayaraq vokalin tonha solosu bir qodor do kiiskiin ifads alaraq,
fleyta vo vibrafonun ayri-ayr1 sokildo ndvbologon saslonmolori ilo
kecir.Son xanolor (poco diminuendo) uzaqlasan, tiilkonon oks-soda
toasstirat: yaradir.
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PE3IOME
B.Xan0exoBa
KamepHoe npoussenenne Pygara PamazanoBa «Qiisso».

Cratps mocBsimeHa MuHHaTIope P.PamazanoBa, koTopas mpeacraBisier coOoi HH-
TEpEeCcHBIN 00pa3er] MeXapTHUECKOTO MPOM3BEICHU. B KOHTEKCTE pasmUyYHBIX BHIOB
MPOTPAaMMHON MY3BIKH OCBEIIAIOTCSI B3aMMOCBSI3M BHIOB HCKYCCTB U CIIOCOOOB HX
XYZAOKECTBEHHOTO IIPETBOPEHNUS HA IPUMEPE KAMEPHOTO COUMHEHHS «QUisson.

SUMMARY
Vafa Khanbeyova

Chamber composition of Rufat Ramazanov “Qiissa ”.

This article is devoted miniature of R.Ramazanov ,which present itself interesting
example of intermediart’s work. In context of different kind of program music is throw
lighted correlation of kind of art and methods its feature reproduction for example of
chamber composition “Qiisso .

Key words: “program music’’, “Rufat Ramazanov’’, “imitative art’’, “chamber
composition’’.

Roaycilar: Folsofo elmlori doktoru, professor Giilnaz Abdullazads;
Saonatsiinasliq namizadi, dosent Ofsano Babayeva.
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IOnuzana KYXMA30BA
BEMA

XOPOBBIE MUHUATIOPBI UCMAMNJIA TA/IZKUBEKOBA
(HA CJIOBA JIbBA TOJICTOTI'O)

Counnenus Vcmanna ["amxnbekoBa BHECTH B a3epOailKaHCKYIO XOpo-
BYIO MY3bIKY HOBbIE XYyJI0’KECTBEHHbIE 00pa3bl U HOBBIE CTUJIEBBIE CPE/ICT-
Ba. OOpatuBIIUCh K TBOpuecTBY JIbBa ToscToro, oH co3an e MUHUATIO-
pbI i xopa a cappella Ha cnosa pycckoro mucarens — «Kak y jackoBa
KHs13b Bragumupa» u «Beiesxkan Cyxmany. Borutoienrue o6pazHoro ctpost
ctpok JI.Toncroro Opw10 GBI HEBO3MOXKHO, €CIM OBl KOMIIO3UTOPY HE y/a-
JIOCh HAWTU TOYHBIM «MY3BIKATbHBIA SKBUBAICHT» CTHXOTBOPHON MaHepe
nodta. Bockpemrass obpas3sl [peHeir Pycu, W.I'amknOexkoB Obl yBICUEH
3a7a4ell MaKCUMAJIbHOTO MPUOIKEHHS K MTOITHUECKOMY TEPBOMCTOUHUKY
— HE TOJIKO B HCIIOJIb30BaHUU JAPEBHEPYCCKOIO TEKCTA, HO U B MIPUHIMIIAX
€ro OTpaXXEHHs B My3bIKe. ApXauuecKUi KOJOPUT MY3bIKH JIOCTUTHYT Hpe-
JKJie Bcero Onarozapsi Oope Ha MHTOHAIMM PYCCKOW HapOIHOM IECEHHO-
ctu. Xop «Kak y nackoBa kHs3b BrmaguMupay HamucaH B IyXe Belnn4asib-
HBIX KHSDKECKUX CIIaBlIeHUH, B Xope «Briezkan Cyxmany» aBTOp MPETBOPSIET
0CcO0EHHOCTH OBITMHHOTO pacneBa. B ux menonuke BMecTe ¢ TeM npeodia-
JIaeT CIUIaB HAleBHOCTU M JIEKJIaMallMOHHOCTH, MPU3bIBHbBIE, «BOCKJIMIIA-
TeJbHBIE» MHTOHAIIMM, OCHOBAaHHBIE HAa CKAayKax, COUETAIOTCS C MEBYYHM,
TUTABHO-TIOCTYTICHHBIM JIBIDKEHUEM.

[ToaTHyeckuit TekCT B XOpoBbIX MuHHATIOpax M.I'amxubexoBa sBIs-
€TCsl BAKHEHIINM CTPYKTYPHBIM 3JIEMEHTOM (POPMBI HareBa, «PerysiTo-
poM» pUTMHUYEcCKOro aBrkeHHs. Kommnosutop kak Obl packpenouiaer
PUTM OT TaKTOBOM 4epThl, CBOOOJHO MepemMelias MEeTPUYECKUe aKIEHThI
B MEJIOJIMYECKHX TMOIMEBKaX, MCIOIb3ys NMEPEMEHHYI0 METPOPHUTMHUYE-
ckyto ocHOBY (3/3 | 6/8), 5/8, 2/4 — B xope «Kak y nmackoBa kHs13b Braau-
mupay, 4/2, 3/2 — B xope «Boiexan Cyxman»). [Ipu aTom putmuueckas
nepe0oiHOCTh, CBOE€OOpa3Has Monu(oOHUsS METpoB o0pa3yercs BepTHu-
KaJbHBIM COYETAaHHWEM XOPOBBIX MapTUH, KaXaas M3 KOTOPBIX BEAET
CBOIO TEMATUYECKYIO JIMHUIO.

CBoeobOpasue My3bIKaJIbHOTO si3blka X0poB W.I'ajmxubekoBa BO MHO-
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TOM OIPENEIAETCS COYETaHUEM JUATOHUYECKOU MEJIOAUKH, OUYEHb 4acTO
BOMparomeld B ce0s1 TUIMHYHBIC Ul PYyCCKOM NMECEHHOCTH TPUXOPAOBBIC
000pOTHI, C IMCCOHAHTHOM aKKOpJOBOI BepTUKaIbO. JInHEapHOCTh, BbI-
POCIIYIO Ha MOYBE PYCCKOH MOATOIIOCOYHON MOMH(OHUHU, aBTOP MacTep-
CKH COYETAET C COBPEMEHHOW KOHTPAIlyHKTHYECKOM TEXHMKOW MHUCbMA.
OH npuMeHsieT NpuéMbl BCTPEUHOIO U PACXOMSAILIETOCS IBUKEHUS TOJI0-
COB WMJIM JIBWXKEHMsI MapajuleiabHbIMU TepiusaMu («Kak y jgackoBa KHs3b
Bnagumupar) u naxe napamienbHbiMu kBapTaMu («Beiesxan Cyxmany).
XO0p HCIIOJIb30BaH KOMIIO3UTOPOM C YAMBHUTENIBHBIM DPa3HOOOpa3HeM:
MOIIIHbIE XOpoBbIe tUttl YyepemyroTcst ¢ OXKHBIEHHBIMU TEPEKINYKAMH
TOJIOCOB, COJIBHBIMM JIMHUSMHU; aKKOPJOBasi BEPTHKAIb CMECHSICTCS UMU-
TaIlMOHHBIMH (parMeHTaMu, IMOATOJOCOYHBIA CKJIaJ — KOHTPACTHBIM
COBMEIIICHUEM TeMaTh4yeckux IacToB. CBoeoOpa3HOe My3bIKaJbHOE
«IeUCTBO» pa3BopaumBaercs B xope «Kak y mackoBa kHA3b Biagumupay,
I7ie MHOTOIUIAHOBOCTh KOHTPACTOB, IUIaKaTHasi OPOCKOCTh MY3bIKaIbHO-
rO S3bIKa, 3BYKOBasi MOIIIb M pa3Max CJIOBHO CO3/AIOT CIIEHUYECKHUU 3 (-
ekt paszHorosocoil Toamnbl. CoOBEpIIEHHO APYroro IUIaHa KaMepHas
yToH4Y€HHass MUHHaTIOpa «Bblezxkan CyxmaH», B KOTOPOH JIMPUYECKOE
IIOBECTBOBAHUE COUYETACTCS C IEMEHTAaMU IE€M3aKHOCTH.

Xop «Kak y nackoBa KHA3b Braaumupa» uMeeT TpEXYacTHOE CTpOe-
HUe, ISl KOTOPOIro XapakTepHa MOBTOPHOCTb M BapuaHTHas OOHOBIIsIe-
MOCTh Tematu3dMa. OCHOBHOM J1aJIOTOHAJIBHOCTBIO Xopa siBisieTcs Jlo
Ma)Xop C JIMJMMCKMM BBOJHOTOHOBBIM 3aocTpeHuem ero IV crynenw.
JlanHas XOopoBas MUHHATIOpa UCKIIOYHTEIBHA 10 HACBHIIIEHHOCTH «Te-
MaTHUYECKOro» pa3BuTuA. Tema Xopa dKCIIOHUPYETCSA y KEHCKOro Xopa
Ha (POHE OTPBHIBUCTHIX, KOPOTKUX PEILIIMK MYXKCKHUX T'OJIOCOB.
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B mocnegyromeM menoauueckuil MaTepuai rojlocoB BapbUPYETCs U
u3Mensiercs. OHU rojoca MOBTOPSIOTCS MPOTSHKEHHBIME (pa3aMu, ApY-
rUe JIAKOHWYHBIMU MOTHBaMHU. BapHaHTbl TeMaTHYECKHX IOCTPOCHHIA
Yype3BhIYAITHO pa3HOOOpa3Hbl B TEMOPOBOM OTHOIICHUHU, OJIHAKO MUCXO/I-
HbIE KOHTYpPBI MOCTEIHUX 0003HAYAIOT BCET/Ia 3€PHO MOTHBA MPHU BCEX
ero npeoOpazoBanusx. OCHOBHas TeMa xopa B Ipejesax MepBOM YacTu
pa3pabatbIBaeTcs B MapTHHU TEHOPOB (1udpa 2), 3By4UT TEPIOBBIMH T1a-
pajuienu3MaMu y COTpaHo ¥ TeHOpoB (1udpa 4), B penpuse Ha €€ OCHOBE
JKCHCKHIA XOP BCTYIIACT B JHAJIOT ¢ TCHOPOM (Lubpbl 43-44).

MOoHO cKa3aTb, YTO MaTepHall IEPBOM YaCTH TPAKTYETCS KaK UCTOY-
HUK Pa3BUTHS Bcel XopoBoi ¢Gopmbl. CBOEro pojia KOHTPAYHKT ABYX
WHTOHAIIMOHHBIX IUJIACTOB TIPEJCTABICH B CpPEeNHEH YacTH MHHHATIOPHI
(uudpsr 20-24): MyXKCKOW XOp pa3BHBAET WHTOHAIIMM OCHOBHOM TEMBI,
JKEHCKHE T0JIOCa B BHUJIE MEPEKIUYKH M3JIararoT IJIaBHYIO JTUPUUYECKYIO
menonuto. [Tpu 3TOM BO3HUKAET CMENBIN MOTUTOHABHBINA 3P (eKT, Tae B
CJIOKHOW BEPTUKAIIM HACIAMBAIOTCS OPYT Ha Ipyra JABE TOHAIbHBIE Cde-
pbl — Jlo Maxop (My»,CKOM XOp) 1 MU MUHOP — CU MUHOP (3KEHCKHUIA XOP).

[oguepkHEM, YTO MHTOHALIUH TEMBI XOPa BBOJSATCS TTOCIIEAOBATEIILHO BO
BCE roJioca MOCPEACTBOM CKBO3HOM MMUTAIIMOHHOW TEXHUKH. Takoi mpo-
[IECC BOBJICYECHHS B UMUTALMOHHYIO CHCTEMY BCEr0 MHOTOTOJIOCHS TIPE.-
cTaéT 0COOEHHO HACBHIIICHHBIM M IUHAMUYHBIM B IIPEABIKTOBOM paszieie U
peripuse, KOTopasi BCTyHaeT Ha TpeOHE KyJIbMUHAIIMOHHOTO HapacTaHHUsL.
3nech BbIesieTcs ()parMeHT MPOBEACHHS TEMAaTHUECKUX 000pOTOB B Map-
TUM 6acoB Ha (hOHE KAaHOHA COMPAHO U TEHOPOB (Ludpa 46).

Bropast xopoBas MuHuatiopa — «Bpiezxkan CyxmaH» OTKpBIBaeTCS
NPO3payHbIM JIBYXT'OJIOCHEM, OCHOBAHHOM Ha KOHTPAITyHKTHYECKOM CO-
€MHEHUU JBYX MHTOHAIIMOHHBIX JTMHHM.
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Menoaust cConupyOUMX aabTOB IUIACTUYHA, YPABHOBEIIEHHA U CAEP-
»kanHa. OHa copa3MepHa B MoAbEMaxX W cHajax, BOJHBI €€ pa3BUTHUA
UMEIOT HEOOJIBUIYIO0 aMILTUTYAY U CTPOTO OPraHM30BaHbI Yepe3 MOBTOP-
HOCTb XapaKTEpHOW IONEBKU-BPALLEHUS BOKPYT TOHMUYECKOIO YCTOS Ha-
TypaJIbHOTO MM MuHOpa. lleByune MOTHBBI B KPYNHBIX PUTMHYECKHX
JIOJISIX CIIJIABJIAIOTCS B MPOTSDKEHHYIO MEJNIOAMIO, KOTOpask COYETAeTCs ¢
BOJIHOOOpa3HbIMU (QurypauusMu TteHopa. IlocieaHue HOCAT sIpKO BbIpa-
JKEHHBIN M300pa3uTEeNbHBIA OTTEHOK, co31atoT ddexT aérkoro koiebda-
HUs peyHoit rianu. B xope «Briezxan Cyxman» BeAyIIUM OPraHHU3yIo-
IIMM MPUHIUIIOM SIBJIIETCS OCTUHATHOCTb, KOTOpas MPOHU3bIBAET BCHO
KOMIIO3UIMIO U pacIpOCTPaHSAETCsl Ha Bce rojioca BkitoueHue noBTo-
PAOLIMXCST METOJUYECKUX MOJENEH NMPUXOJUTCS HA pa3HbIE 3TAIlbl pas-
BUTHS M JIBUKECHHUSI XOpoBOil (popmbl. OCTHHATHBIE MOBTOPEHUSI Marte-
puana uayT OAHOBPEMEHHO B HECKOJIBKHMX I'0JI0OCAaX U B pe3ysbTaTe o0pa-
3yeTcsl MOJMOCTHHATHAsL XOpoBasl TKaHb. B rosiocax He coBmajaroT rpa-
HUIIbl OCTUHATHBIX OCTPOECHUH, BOJIHBI MEJIOUYECKOr0 pa3BUTHS, FOJI0-
ca JIOMOJIHAIOT JPYT JApyra [0 HallpaBJICHUIO IBWKeHUs. Bo3HukaeT oco-
0as QUHAMUKAa BHYTPEHHEH >KU3HU MHOIOTOJIOCHS — PAaCUJICHEHHOCTb
HPOSICHSIET MOJM(POHNYECKYIO0 TEKy4eCTb M BA3KOCTh TKaHHW. Tak, ocTH-
HAaTHOE 3HAYE€HHE MPHOOpEeTaeT HavalbHBIN 3aleB albTOB, (QUTYpaIUs
TEHOPOB, KOTOpasi 3aTeM IUIABHO IEepeMellaeTcs B MapTuu 0acoB U co-
paHoO B OpPUTHHAIBHOW (akTypHO# TpaHchopmanuu. OCTHHATHO TO-
BTOpsETCS U MOTUB comnpano (uugpa 3). OgHaKO OCTUHATHOCTh HE Bile-
4y€T 3a c0O0N HEMOABUKHOCTH, U, HA00OPOT, B BApUAHTHO-CTPOHUUECKOM
dopme Xxopa MOCIENOBATENbHO MPOBOJIUTCS NPHUHLMIT IEpeMeIleHus
KPYIHBIX IUIACTOB: CABHUTAOTCS JMHUU KaXXIOTrO rojioca, MepeMelnasch
HE TOJBKO B JIpyroi peructp, Ho u B apyrywo naprtuto, obpa3ys MHOE
TrapMOHUYECKOE COETUHEHUE, «CKOJB3AT» CaMHU TOHA MeJNOoAMM (Tepe-
MEHHOCTb ¢ha oues — ¢pa bekap), 4TO MPUBOAUT K CIIEHUPUIECKOMY TIe-
pedeHbplo roiocoB. OTMETHM, YTO CBOEOOpa3ue rapMOHUHM paccMaTpu-
Ba€MOro Xopa KOPEHUTCS B CAMOCTOSITEIbHOM BEJEHUU T'0JIOCOB, 00pa-
3YIOLIUX OYEHb YacTO KBapTOBbIE Mapajuieian3Mbl (0ac, compaHo), a B
AKKOPJOBBIX BEPTUKAIIAX — YEPEJOBAHUE «HEHOPMATUBHBIX» aKKOPAOB,
00YyCIIOBJIIEHHBIX TEPIKUM KOJIOPUTOM HATypajdbHOM nuaTtoHuku. Kommo-
3UTOP CTPEMUJICS IIPU 3TOM HE CTOJBKO K pecTaBpallM IE€BUECKOM cTa-
PHUHBI, CKOJIBKO K TOMY, UYTOOBI clenaTh €€ OJM3KOM M JOCTYIMHOM BOC-
OPUATHIO CIIyIIATeNsl, BOCHUTAHHOTO HAa COBPEMEHHOM MEJIOAMKO-
rapMOHUYECKOM MBIIIIJICHUH.
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SUMMARY
Kuhsmazova Ulizana

This article is dedicated to chorus compositions of I. Hajibayov to words of
L.Tolstoy, the Russian writer of the end of the 19™ — beginning of the 20™ centuries.
These are miniatures named “As at tender Vladimir s prince” u “Suhman lef” written
for a mixed chorus a capella. First of all, it differs with its originality, extraordinary plot
of both of the choruses, embodying images of Ancient Rus, which are new for Azerbai-
jani music.

Kyxmasosa Hyansana IllaguiieBna
XULASO
Hcemann Hlaxei6siioByH xop munuatupiasipu (JI. ToscroiiyH cro3aspuns)

Bu mogalodo xor miniatiirlara, 1.Hacibayovun 19-cu illorin ovvali - 20-ci asrin
axirinin rus yazigist L.Tolstoyun sdzlorine yazilmis osorine baxilir. Bu qarisiq xor a
capella tigiin yazilmis miniatiirlordir — “Kak y nackosa Kusi3st Bnagumupa” u “Briesskan
Cyxman”. Osason, bu 6z orijinalliqr ila va har iki xorun Azarbaycan musiqisi tigiin yeni
godmi Rus obrazlarini tocessiim etdiyi qeyri adi fikirlori ils forqlonir.

Roayeilar: professor Q.imanova
dosent L.Mammadova
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Bastakarlarin yaradiciligi % Teopuecmeo KOMnO3UMOpos

Lalo JOFOROVA
BMA-in dosenti, sanatsiinasliq namizadi

A. MOLIKOVUN BALET MUSIQIiSINDO XOREOQRAFiYA
VO ROSSAMLIGIN VOHDOTI

Malum oldugu kimi, XX asrin iKinji yaris1 orkestrlogsdirma sahasinda
boyiik yeniliklorlo xarakterizo olunur. Bununla yanasi, AZORBAYCAN
da milli simfonik moktobin inkisafi ilo olagodar, orkestrdo asas yeri milli
xarakterli soslonmo sahoasinds yeni-yeni axtarislar toskil edirdi. Belo Ki,
orkestrin biitiin sirlorina yiyalonan, diinya musiqi doyarlorina yiiksok
qiymot veran bastokar Kimi, bunlart yeni milli ononslor yonomindo
sindiraraq orkestrin biitlin imkanlarindan istifado etmis A.Malikov
baletlorindo Xxalq sonati canrina vo xalga dogma canr olan mugama
miirajiot edir.

Belo ki, yaradijiliginda mugamlara miirajiot edon A.Molikov 6ziindon
ovvalki sonatkarlarin basqa canrlardak: tojriibasini, baletlorindo inkisaf
etdirorok mugam sonati vo balet canrinin prinsiplorinin sintezino nail
olur.

Balet musigisinin asas keyfiyyoti onun simfoniklogmosindon ibaratdir.
Bostokar «Bu torpaqgda iki nofor» baletindon forqli olaraq «iki qalbin
dastan1» vo «Mohobbat ofsanasi» baletlorinin strukturunda nomralonmis
prinsipdon istifado edir. Belo ki, bu prinsip xarakterlorin inkisafinin
simfonikliyi ilo, psixoloci motivlorin keg¢idinin inkisafi ilo, obrazlarin
intonasiya birliyi, leytmotivli inkisafin «iki torofli joroyan» xotti ilo
uygunlasir.

Baletlorin  xoreografik dili onun mozmunu Kkimi miirokkadir.
«Mohabbot ofsanasi» baletindo Qriqorovi¢ sade tisullarin  dofolorle
tokrarindan moharatlo istifado etmokdon c¢okinmir. Hotta miirokkob
xoreoqrafik soklin kontekstindo bu tozo, toravotli toossiirat yaradir.
Xoreoqrafik tsullarin istifadasi ¢oxsaxalidir. Bu, asarin mazmununun
miirokkabliyine uygun galir.

D.Sostakovig «Mahabbat ofsanasi» baleti hagda bels yazirdi:

«Baletmeyster Qriqorovi¢ Yyeni isindo irsliys boyiik bir addim
atmigdir. Burada xoreoqrafiya ¢ox maraqli vo rongarangdir. Darinlik vo
dramatiklik oricinaldir. Plastik obrazlar parlag vo inandirijidir.
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Qrigorovigin musigi alomina belo dorin miidaxilo etmasi, bastokar vo
baletmeysterin belo iimumi raziligda birgo islomasi sevindiriji haldir.
Qrigorovi¢ Xoreografiyaya miirokkob movzu gotirarok onu bdoyiik bir
badii giij ilo hall etmisdir. Onun xoreografik obrazlarinda asil poeziya,
tomiz, ilahi vo gézol mohabbat yasayir» (1).

Y .Qrigorovig tamasani ardi-arasi kasilmayan ragsvari inkisafda qurub.
Balet biitovliiklo rogsvaridir vo rogs burada dramaturgiyanin biitiin
tamligini 6ziinds dasiyir.

Bostokar sanki tosdiq etmok istoyirdi ki, pantomima sohnolora vo
epizodlara miirajist etmodon biitdv, tam badii bir tamasa yaratmaq olar. Vo
0, buna boylik ustaligla nail oldu. Burada mogsad 0 deyil ki, baletdon
pantamima tamamilo sixigdirib ¢ixarilsin. Osas maqgsad 0 idi ki, hadisalorin
asas agiliginda pantomima deyil, rags asas rolu oynasin.

«Mohobbot ofsanasinndo ardi-arasi kasilmoyon rogsin inkisafi 6ziinii
dogrultdu.

Ragsla zangin olan hadisalor bu baletds simfonik ragsin tisullar ilo agilir.
Yoni, burada rogs iri formali xoreoqrafiyanin inkisafina, tematik islomoyo,
miixtalif Xoreografik xatlorin polifoniyasina asaslanib. Hadisalorin asas ifado
torzi kimi ¢ixis edon simfonik rogs, burada siicetin xariji inkisafi ilo deyil,
konfliktli  hadisolorin ~ daxili inkisafinda qurulan dramaturgiyanin
Umumilogsmis xarakteri ilo ifado olunmusdur. O zaman Qriqorovig
xoreografiya tarixinds ilk dofs idi Ki, biitév ti¢ pardali «tammetracl» balet
tamasast qururdu. Burada tamasanin hor pordesi dorin  mozmunlu
dramaturgiyaya tabe olan badii rogs simfonizminin niimunssi ola bilar.
Baletin zongin, obrazli mazmunu, 6z Kontrastlari ils, seslonmonin qarsiligh
olagosi ilo diggati jolb edon sahnalari ilo agilir.

«Mohobbot ofsanasi» xoreografik dramaturgiyanin zongin formalari
ilo xarakterizo olunur. Belo ki, burada kiitlovi sohnolori, boyiikk hajmli
adaciolart kigik ansambllar, solist vo kordebaletin miirokkob qarsiligl
miinasibatilo bagli sohnoalori miisahids edirik.

Osordo Forhadin dord variasiyasi, Sirinlo bes dueti vo Mahmonobanu
ilo bir dueti, hom do iki kiitlovi sohnalordsa (xalq vo toqgib sohnasi), ii¢
kicik ansambllarda (trio-daxili fikirlor) ¢ixis1 var. Bununla belo geyd
olunan, gahromanin obrazini1 agan nomralordon biri digorini tokrar etmir.
Bunlardan heg biri digerine banzomoyoarok 6z dramaturci ohomiyyatino
gora xarakteristikaya yenilik gatirir. Masalon Sirinlo bagli bes adacionu
nazordon kegirok: mohabbatin jlijordiyini tosvir edon duet (dayaqgsiz),
ehtiraslarin dueti (daimi dayaga malik ayriliq dueti («yol»), arzu, xoyal
dueti (suyun akkomponimenti ila), vida dueti (xalqin istiraki ilo). Bu
epizodlardan hor biri dramaturci ohomiyyatlidir.

1965-ji ildo Boyiik teatrda «Mohabbot ofsanosi» tamasasinin

70



mosqlorindo  istirak edon Maya Plisetskaya deyirdi: «Mon 0z
gohromanim, yoni sorq sahzadosi Mohmonobanu obrazi iizorindo bdylik
hayojanla isloyirom. Bu, ¢ox ehtirasli, 6z gozalliyini bajisinin hoyatini
xilas etmok tiglin qurban veron, sevon bir qadin obrazidir». Artiq
premyera arafosinds 0 deyirdi: «Bu is moni tamamiylo moaftun etdi. Man
hatta gorxuram. Bu, na boyiik ehtiraslar, bu na qiidratli ruhdur vo darin
iztirablardir» (2,81).

Plisetskayanin fikrino gors, diinya balet repertuarinda Mohmonabanu
kimi fajiovi qadin roluna borabar bir rol yoxdur. O deyirdi: «Fajionin osas
moagzi Mohmoanobanunun omolindadir. He¢ bir gadin buna getmoz.
Hoyatim1 verardi, lakin gézalliyini yox. Hatta on sevimli baji tiglin do
beloy.

Mohmonobanunun rags ifadasi 6ziinomoxsusdur. Burada baletmeyster
tamamilo vo Yyeni, miirokkab horokatlor tapir, hisslorin giijlii agilmasi
iclin vo gohromanin hoyojan vo fikirlorinin ifadessi ligiin xoreografik
frazalar1 koskin vurgulayaraq xiisusi geyd edirdi. O, horakatlorin yeni
kombinasiyalarini kosf edirdi.

Tamasada boz rongli fon ¢oxluq toskil edir. Belo ki, boz geyimlor vo ya
geyimlorin iizorinde boz rengli elementlor heg do az deyil. Ik baximdan boz
rongin SIMvol olmasim tosovviir etmok ¢otindir. Lakin, Virsaladzenin
koloristik sehri ilo emosional hoyat zonginlasdirilir. Burada dekorasiyalarin
gara-qurmizi, gara-mavi, gara-banévsoyi ronglordo ronglonmasi vo parlaqg
rangli geyimlorin ahatasindo boz rong bozlugundan ¢ixir. O artiq ¢ohrayi,
sarl, mavi ronglorin injo aximi ilo oynamaga baslayir. O gah parlag soffaf,
gah giimiisii kiil rongi, gah da bozumtul tiistii ronglorini alir. Bu iso qodim
ofsanonin osrlorin  dorinliklorindon golon mdévjudlugu ilo  uygunlasir.
Tamasanin osas rong qammalar1 eyni zamanda qirmizi, goy-mavi, qizili-sari
ronglordon ibaratdir. Rossam bu osas rong ¢alarlarindan istifado edorak
rongaranglilik oldo edir.

Digor baletlordo oldugu kimi, Virsaladze geyimlorin rongini
dekorasiyalarin tizorindo ¢okilonlora uygun olarag qurub, onu daha da
dinamiklosdirarak inkisaf etdirir.

Mosolon Forhadin geyimi mavi (ag vo boz ronglorin ohatosinda),
Sirinin is9 ag rangdadir.

Mohmonabanunun geyimi 6z obrazli-emosional ifadssine goéroe digqoti
jolb edir. Belo ki, geyimlar bir nego dofs doyisilir.

Belaliklo, demok olar ki, «Mohabbot ofsanasi» ilo sohnoys boyiik
folsofi bir mévzu goldi. Bu mdvzu parlaq badii obrazlarda, tam
dramatizmds vo dorin hisslorde 6z ifadesini tapir. Tamasanin musiqili-
xoreoqrafik dramaturgiyasi, simfonik rogsin aramsiz inkisafi Kimi
movjuddur. Burada rags axinini, formanin zonginliyini miisahide etmok
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mimkiindiir. Bu tamasa Xoreografik sonotinin inkisafi prosesindo bozi
problem va ¢atinliklori aradan galdirmaq ti¢iin boyiik tokan oldu.

A.Molikov baletlorinin zongin maozmunu va 6ziinomoxsus musiqi dili
dinlayijini ovsunlayir.

Umumiyyatls, musiginin mozmunu gdzollik vo tobiilikdir. «Qiidratli
dostonys monsub olan bastokar, musigi tonqidgisi vo musigi sonatinin
tobligatcist Sezar Kiii vaxti ilo belo demisdir. Bundan qisa vo yaxsi
demok olmaz: «Gozoallik vo tobiilik. Haqiqi vo gbzal sokildo tosavviir
olunmayan musiqiys musiqi demok olmaz (3, s. 3).

Tamamilo dogrudur ki, sevinj, sadliq vo kodori, moftunluq veo
gohromanjasma josgunluq ohval-ruhiyyosini ifado etmoklo injosonatin
basqa ndvlari arasinda musiginin tayi-barabari yoxdur.

Musiqi saxsiyyatin estetik torbiyasinde miihiim yerlordon birini tutur.
O, insan hisslaring, hayajanlarina koaskinlik vo ya injolik gotirir. Musiqi
insanlarin tiraklorini alovlandiran ruhun dilidir (4, s.3).

«Mohobbat ofsanasi» baletinin  dramaturci  dilinin alstsiinasligin
yiiksok  professionalligini, — musiginin  sorq  koloritini  yiiksok
qiymatlondiran yuqoslaviya musiqigisi Branko Droqutinovi¢ bela hesab
edirdi ki, «A.Malikov balet siicetinin musiqi tortibatinda P.Caykovskinin
dahi baletlorindon golon, baletin simfoniyalasdirilmas: xattini davam
etdirib (5).

Fin musiqistinas1 Antti Xalonen xiisusiylo geyd edirdi ki, «o bu musigi
pargasinda kaskin reallasmis vurgular vo dramatizm ohval-ruhiyyasina
aparan moftunediji melodik kegidlorlo zongin olan balet tamasas1 gordii.
A.Malikovun musigi hekayoti boyiikk moharotlo tamasanin romantik
xattinin inkisafina yonaldilib (6).

Molumdur ki, har dovr 6z gohromanlarini, 6z ideyalarin1 6n planda
gostororok,  obrazlarin  rogsvariliyini, moezmunu  problemlorini
Oziinauygun suratds qoyurdu.

Asafyev yazirdi ki, rags gah emosional gorginliyi holl edon bir faktor
Kimi, gah da oksino ruhi tarazsizlasmani gorginlogdiron impuls kimi
meydana ¢ixir (7, 5.181).

X.Qasqayin fikrino gora isa pis baletlordo musiqi siiceto xidsat edir,
yaxs1 musiqido musiqi dramaturgiyasi 6z-6ziino sarbast olur vo hadisalor
0z axart ilo gedir (8, 5.127).

Tojritba gostordi ki, bu, balet musiqigi vo xoreoqrafiyasi tiglin imumi
mozmunun inkisafi, sohnonin, badii tortibati {i¢iin no godor boyiik rol
oynayir.

Bu sozlori bastokar «Mohobbat ofsanasi» baletinin Boyiik Teatrin
sohnosinda tamasasinin 30 illik yubiley programina yazmigdi.

«Bu sad giindo mon misllimim Qara Qarayevi minnotdarhqgla yad
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edirom. Sorqds deyirlor: «Miiallim ikinji atadir. Miisllimimin miisallimi
olmus, moni «navo» deyos cagiran vo yaradijiligima homiso hossas vo
digqgatli olan D.Sostakoviga minnatdaram. Bu giina qodar diinyanin biitiin
dillorindo minlorls resenziya var. Monim fiig¢iin iso on oziz uzaq 1961-ji
ildo D.Sostakovigin yazdig1 resenziyadir. Mon 6z xalqimin ogluyam vo
AZORBAYCAN 11 oldugumla foxr edirom. Oz «Mohabbat ofsanasi»
osorimlo, monds olan biitiin yaxsi johatlorlo 6z xalqima, 6z torpagima
borjluyamy.
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Ijtimai elmlor % O6wecmeennvie nayku

Elg¢in OLIBOYLI
sonatstinaslq namizadi

INTEQRATIV FUNKSIYA

Televiziya kiitlovi informasiya vasitosi kimi ohato etdiyi comiyyatin
normal yasam torzino tosir edorok onun tomin olmasina qadirdir.
«...Televiziya 0z tobistino gora 0z tosirinin ohato etdiyi comiyyatin
normal foaliyyatini tonzimlomok iqtidarindadir» fikri televiziyanin ohato
dairesinin genisliyi vo tosir imkanlarmin boyiikliyiinii oks etdirmoklo
onun comiyyatin foaliyyotinds miihiim yerini bir daha tosdiq etmis olur.
Haqgli olaraq bununla bagli Aydin Dadasov «Televiziyanin gérmok vo
gostormok imkan1 sayasinds gercoklik dolay1 yolla dramaturji strukturun
osasinda dayanaraq miiasir insan yaddasini informasiyalarla zonginlos-
dirir. Hor kos 6z modaniyyatini vo diinyagoriisiinii tohsil aldig: illordoki
koklii biliklerin inkigafi yolu ilo deyil, imumi madoniyyat prosesindoki
ayri-ayrt madoniyyat elementlorinin todricinin tosiri hesabina artirir»
sOylayarak televiziyanin g¢agdas insan diinyagdriisiiniin prinsiplorinin
mioyyanlosmasinda rolunu gdstormis olur. Televizor qarsisinda forqli
insanlarin oylosorok ona tamasa etmosi, milli, dini, tohsil, sosial, cinsi
forglorine baxmayaraq maraqlariin birlogsmasi televiziyanin birlogdirici
giiclinii oks etdiron amildir. Televiziyanin comiyyatds tutdugu movqge vo
onun qarsisinda qoyulan baglica ictimai vazifalor onun birlesdirici rolunu
oynamasini osas tolob kimi qoyur. Ictimai siiura tosir giiciine goro
televiziyanin imkanlar1 6l¢liyo golmozdir. Biz bu barads yuxarida geyd
edorok belo noticoya golmisdik ki, televiziya kiitlovi idaragilik imkan-
larina malikdir. Kiitloviliyi oldo etmok iiclin iso tamasagini- onun
diinyagoriisii, sosial qrupu vo digor forqli cohatlorindon asili olmayaraq
ekran qarsisinda birlogdirmok giliciine malik olmalidir. ©ks halda
televiziyanin kiitlovi maraga sobob olaraq telebiznesdo durus gotirmosi
sadaco miimkiin deyil.

Televiziyanin foaliyyatindo ayri-segkilikdon tamliqla qagaraq birlos-
dirici funksiyani dasimasi tokco, kommersiya vo ya telesonaye baxi-
mindan deyil, hom do bizim {i¢iin daha 6nomlisi sosial-ictimai, siyasi vo
modoni baximdan da olduqca vacib, taleyiiklii mosalodir. Irqi, siyasi,
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monavi, dini fikir ayriliglarinin mévcud oldugu comiyystds qiivvalorin
balansini saxlamaqla onlarin togqusmasina sobob olmamaq, miioyyon
forqlorino goro tamasagilart ayiraraq sosial-siyasi narazilia sobob
olmamagq televiziyanin baslica dasidigi mosuliyyatdir. Televiziya 6ziiniin
kiitloviliyino goroa comiyyotdo qruplarin, siyasi partiyalarin vo ya digor
qarsiduran soxslorin arasinda toqqusmani qizisdira, insanlar arasinda
sosial, modoni ayri-segkiliyi dorinlosdira bilor ki, bu da noticads ciddi
siyasi fosadlar torado bilor.

SSRI dévletinin miittofiq respublikalarina qarst o zamanki Markozi
Televiziyanin tutdugu mdvqe yuxarida deyilon mosoloys aid on bariz
niimuna kimi gostorilo bilor. 1988-1991-ci illordo Azorbaycanda, hom-
cinin Ukrayna, Giirciistan vo Baltikyan1 respublikalarda milli azadliq
horokatina qarst birtorofli, qorozli movqge, xalglara garst yonolmis
ittthamlar, bu 6lkslords dorin nifrat vo qazobls qarsilanirdi. Ermanistanin
Azorbaycana orazi iddialari, minlorls azorbaycanlinin zorla 6z torpaq-
larindan didergin salinmasi faktinin Markozi televiziyada tohrif olunmasi,
Ermonistana agiq dostok birlogdirici moévgedon daha ¢ox, ziddiyyetin
artmasina, miinaqigonin dorinlogsmasine, o zamanki Moskva hakimiy-
yating qarsi ¢ixislarin giiclonmosinoe sobab oldu. Bu ziyanl tendensiya
noticode SSRi-nin dagilmasini siirotlondiron miistoqillik miibarizesina
stimul veron osas soboblordon birino ¢evrildi. Markozin xalglara garsi
haqgaratli miinasibati ziddiyyeti dorinlosdirmaklo barabor, onlar arasinda
illor orzinds bigimlonmis modoni, siyasi olagalorin pozulmasina gotirib
cixardi ki, hazirda artiq miistoqillik yolu ilo gedon respublikalar
pozulmus olagolorin borpast liglin xeyli soy gostorirlor. Taninmig
telejurnalist vo tonqid¢i Q.Kuznetsov 1990-c1 illorin ovvalinds televi-
ziyalarin movgeyino vo «Vremyay», «Vesti», «600 saniya» kimi infor-
masiya programlariin diizgiin olmayan tohlillorinin zarorli cshatloring
toxunaraq «...xalglarin yaxinlasdirilmasi ovozindo, bacarigsiz vo yersiz
tobligat ¢ixislart ilo uzaqlagsma dorinlosdirilirdi. Miistoqil dévlotlorin xalq
torofindon secilmis yeni rohberlori ilo dialoglar vaxti Markozi
televiziyanin jurnalistlorinin hormotsiz, qeyri-etik davranmalart tokco
rohbarlori deyil, hom do onlarin segicilorinin xotrino doyirdi» fikri bu
siyasatin tohliikali magamlarini agiglayir.

Homginin Markazi televiziya, «KRTR»-in ilk illords pravoslav kilsasini
birmonal1 sokildo toblig etmasi coxmilyonlu digor inanclara etiqad edon
Rusiya vo biitiin Ittifaq votondaslarinin qozobino sobab olmasi faktini 6no
¢okon Q.Kuznetsov dini etigad ayr segkiliyinin do comiyyst vo dovlot
ticlin ciddi tohlilko yaradan amil oldugunu qgeyd edir. Bununla da
televiziya siyasi ohomiyystini nozero alaraq, comiyyeatdo ziddiyysti
dorinlogdirocok mogamlara imkan vermomoklo “balanslagdiriimig
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yaradici siyasoti hoyata kecirmoyi 0ziino foaliyyat istiqgamoti segmolidir”
gonaoti mithiim masalo kimi 6no ¢ixir.

Ekran garsisinda hansisa veriliso vo ya proqrama tamasagilarin bax-
mast miixtolif maraqlarin, diisiinco torzlorinin birlogsmosini gostorirss, o
zaman televiziya bu maraqlarin toqqusmamasi tigiin kifayot qodor
balanslasmis movqe tutmalidir. Televiziya biitiin forqli fikirli tamasa-
cilar1 0z otrafina toplamaqla, oslindo ziddiyyotin aradan galdirilmasina
nail olmag: diisiinmalidir. Inkisaf etmis dovlotlorde televiziyanin mohz
bu rolu oynamasi ilo votondaslarin siyasi foalligi vo agressiyasinin
azalmasi fakti, bu cohotin lazimli olmasi otrafinda diislinmoys imkan
verir. Comiyyotdo iqtisadi vo siyasi problemlor iiziindon yaranan
aqressiyan1 0zliniin aylonco funksiyasi ilo azaltmaga calisan televiziya,
homginin, balanslagdirilmis movqeyi ilo ziddiyyestin dorinlosmomasi,
miinasibatlorin televiziya kanallarina ¢ixmamast iiciin ciddi ¢alismali,
Oziliniin verilis, proqramlarinda insanlarin diisiinco, tofokkiir vo
inanclaria algaldic tosir effekti yarada bilocok movzularin, ifadslorin
¢ixmamasina ¢alismalidir.

Televiziya 0z foaliyyotini ayri-seckilikdon sigortalamali, imummilli,
imumregional doyorlorin  miisyyonlogsmasinds  Oziiniin  miistosna
foaliyyatini gostormalidir. Comiyyatin aparict qiivvelorinin maraqlarinin
birlosmo noqtosini tapmagla qlobal, imummilli ohomiyyot dasiyan
problemlorin hollina yonoltmak, yoni toskilati funksiyanin icrasina nail
olmagqla televiziya 6ziiniin real tosir imkanlarini artira vo onu comiyyatin
rifah1 naminas istifads eds bilor.

«Bu ¢oxdan molum olan bir hoqigetdir ki, kiitlovi informasiya vasi-
tolori ictimai kommunikasiyani noainki yaradan, hom do onu y6noldon bir
qiivve kimi ictimaiyyati 6z otrafinda qruplagdira bilir.» fikri televiziyanin
tokco vacib yerini gdéstormir, hom do onun kiitloviliyi, ¢evikliyi vo hor
yerdo oldo olunmasina goro 6z otrafina maraqlarin birlosdirmasinda
monavi haqqu gostarilir. Televiziya hor fordin maragimi tam oshato eds
bilmaz, lakin onun maraqlarina hdrmatls yanasaraq onu az da olsa, bu vo
ya digor torzdo oks etdirso, demoli, tamasacini konkret halda kanala,
imumi gotiiriildiikde  televiziyaya baglayacaq. Televiziya ictimai
ohomiyyat dagimagqla barabor, haor bir ford ii¢iin do hesablanan miirokkob
bir sistemdir. Onun informasiya vermok, dyrotmok vo oylondirmak im-
kan1 ford ii¢lin laziml, hoyatinin torkib hissasi olan masaladir. Bununla
borabor, har fordin ictimai sistemo, siyasata, dino vo modoniyyats 6zliniin
spesifik baxislar toplusu var ki, bunun hansisa torzdo algaldilmasi ikrah
hissi yaradaraq televiziyadan uzqlasdira, oksino hormatlo yanasilmasi iso
televiziyaya baglaya bilor. Yuxarida biz togkilati funksiyani ¢ozorken
onun giiclinii televiziyanin 6z otrafinda insanlar1 toplamasinda oldugunu
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gostordik. Tamasacgilarin  maraqlarinin ~ birlogsmosinds  televiziyanin
Oziinlin yaratdigi zovqlor, maraqglar sistemi vo hoyat torzi diigiincosi
inteqrativ rolu artiq oynayir. Buraya linvanlanmis auditoriya hadisasi
istisna olmaqla asas maraqglarin orta moxracinin tapilmasinda sosioloq,
kulturoloq, politoloq vo psixoloqun komayi ilo yaradilmis vahid foaliyyaot
konsepsiyast daxil olduqda biitiinliiklo birlosdirms cohdi 6ziiniin hallini
tapmis olar. Rusiyanin taninmis kinosiinast S.Freylix inteqgrasiya
problemina toxunaraq yazir: «Insanin televiziya ilo miinasibeti, insanin
comiyyotlo miinasibati demokdir. Comiyyat insani inteqrasiya etdirmok
istoyir, insan Oziiniin «manyini saxlamaga calisir, hom do digor insanlarla
tinsiyyoto ehtiyac duyur. Sanki TV bu ziddiyyati hoall edirdi: elliklo
qavranilma, eyni zamanda insan bu sehrli qutu ils tokbotok qalir. Lakin
insana elo golir ki, se¢cimi o, edir, aslinds o 6zii secilib, o telesobokoya
qosulub. Televiziya- ictimai royin formalasdirmasinda alstdir. Televiziya
maariflondirs do bilar, cahillogdira do.» Demali, televiziyanin shomiy-
yotli giicii fordi inteqrasiya etdirmoyo yonolib. Bunu inkisaf etmis
demokratik 6lkolorin ¢ox illik televiziya tocriibosi vo totalitar rejimdo
partiyanin ideoloji ruporu olan teleyayim isi oyani gostormis olur.
Telesoboko hor bir fordi 6ziinlin «toruna» salmaga calisir. Bu tokco
tamasac1 auditoriyasi toplamaqla kommersiya maraqlarin1i  hoyata
kecirmok deyil, homginin onun istonilon-amma dovlst¢ilik, humanizm
ideyalarina zidd olmamasi barasindo gotiirdiiyii 6hdolik ¢orcivesindo
ideya ilo yiiklomokdir. Bunun ii¢lin televiziyanin, xiisusilogsmis halda
kanalin, birlosdirmo giicii istor 6ziiniin sosial, monavi aspektlori, istorso
do sonotkarliq toraflari ilo secilmalidir, colbedici olmalidir.

Televiziyanin biitiin digor informasiya dasiyicilarindan forgli olaraq
birlogdirmo imkanlar1 daha genisdir. «Biz diger inanci qobul etmisik,
miiqaddas xaglar avozine evlorimizin iizorino antenalar diksltmisik» 30 il
ovval deyilon bu fikir televiziyanin Kkiitloviliyini, shomiyyatliliyini vo
insanin evin kiinciindo, is yerindo qurasdiraraq boyiik maraqla, bazon
saatlarla qarsisinda oturdugu sehrli qutunun vacibliyini gostormoklo
borabor, miiasir insanin ona olan porastisli miinasibati oks etdirir. Ogor
miasir insan televiziyaya bu qador porastislo yanasirsa, onun diktosi ilo
yasayirsa, demoli, o artiq ekran qarsisinda birlogib. O zaman har bir kanal
bu vohdati 6z otrafinda yaratmaq ugrunda miibarizoys girisir ki, qrup
maraqlarindan uzaq imumi maraqlart 6no gotiron verilislorin ekrana
¢ixmasina rovac verir. Televiziyanin kommersiya konsepsiyasinda bu
amil oldugca shamiyyatlidir: he¢ bir siyasi cobhonin, dini, milli irqi ayr1-
seckiliyin torofindon durmayaraq, imumi ev anlayisini ortaya atmaqla
tamasag1 toplamagq.

Telekanalin yayim dairasi genis olduqca, onun verilislorinin tamliqla

77



tamasagc1 kiitlosinin maraqlarina cavab veran, onlar arasinda heg bir qrupu
tocrid etmoyon prinsiplor tizorindo qurulmasi tolob olunur. Kanal yayim
formasindan-timummilli, kabel, peyk-asili olmayaraq 6ziiniin ohato etdiyi
tamasagt kiitlosinin maraqlarini, onlarin xarakterik cohostlorini nozors
alaraq, humanist vo bosori doyorloro sdykonon, birlosdirici siyasot
tizorindo qurulmus verilislorlo tamasa¢i maragina sobab ola bilor.
Miioyyon bolgo vo ya kabel televiziyasinin {izorino bu monada diigon
masuliyyet vo vazifo imummilli kanalin {izarine diison vazifadon az olsa
da, eyni doracado shomiyyatli va baslicadir. Ciinki on xirda bolgads belo
dini, milli, irqi, sosial, siyasi, monovi, madoni ayri-seckilik ciddi siyasi-
sosial fosadlar vers, insanlar arasinda ziddiyyati genislondiro bilor. Bu
baximdan Umummilli vo peyk kanallarinin iizorine daha bdyiik
mosuliyyat diislir. Hor bir programin boliicii olmamasinin izlonmasi ilo
borabar, birlogdirici funksiyanin dasiyicist olan proqramlara da yer
verilmasi vacibdir.

Televiziya yaranis dovriindo genis tamasaci auditoriyasinin hamisini
tam ohato edocoyino iddiali oldu. Lakin todricon sosioloji sorgular vo
reytinglor belo bir naticoni agigladi ki, insanlar cinsloring, yaslarina,
modoni, intellektual soviyyolorine goro geyri-rosmi birlogorok 6z
istoklorine uygun verilislori izlomoklo digorlorindon imtina edirlor. Mohz
bu mogsadlo peyk, imummilli vo kabel televiziyalarinin ixtisaslagmis
kanallar1 - idman, musiqi, kino, serial, usaq, todris, moda vo s. acildi.
Konkret tamasaci1 auditoriyasina iinvanlandi. Bu tendensiya ilo borabor
yas vo sosial qruplarin maraglarina cavab veracok, onlar1 maraqandiraraq
0z otrafina birlosdiracok verilislorin yaradilmasi zorurati meydana goldi.
Burada mogsed hom miixtalif insanlar1 ekran qarsisina toplayaraq
imumilosmis reyting yeri tutmaqla biitiin reklamvericilori calb etmok,
hom do biitiin sosial qruplari, forglori miioyyon ndqtods birlogdirmaklo
kanala daha six baglamaq oldu. Bu baximdan mozaik dramaturji
materiala malik vo garisiq mévzulu programlar kanallarda daha c¢ox
goriinmoya basladi.

Televiziyanin inteqrativ funksiyasinin yayimin biitlin bdlmaloring,
onun istor aylonceli, istorso do informasiya vo maarifci proqramlarda
0ziino yer almasi miithiim sort kimi meydana ¢ixir. Bu da funksiyanin
icrasint iki hissaye bdlmok imkani verir: birinci, kanalda yayimlanan
xarakterindon, janrindan vo formasindan asili olmayaraq biitiin verilis,
program, soularda boéliiciilik meyllorino imkan vermomok, ikinci,
imummilli, yas vo cins forqindon, maraq cesidindon asili olmayaraq
hamin1t ohato eds bilocak birlagdirici proqramlara yer vermok. Biz
Azorbaycan telemokaninda inteqrativ funksiyanin icras1 monzarasini,
mohz bu iki istigamotdo aragdirmaga cohd edocoyik.
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Toskilati funksiya 6z xarakterino goro digor funksiyalarla baghdir vo
bilavasits onlarin icrasinda yer alir. «O, qismon informasiya, modani-
maarif, toskilati, todris vo s. funksiyalarla {ist-listo diismoklo sanki digor
funksiyalarin iizerino geyindirilir. Televiziyanin inteqrativ funksiyasini
stiurlu sokildo yerino yetiron jurnalist {igiin osas keyfiyyot kimi materiala
yanagmada comiyyatin toloblori ilo televizor qarsisinda olan bir insanin
gaygilarmi birlogdirmok bacarigini gostormok olary. Mohz bu bacariq
jurnalistin, televiziya iscisinin votondasligy movqeyindon, onun
pesokarligindan xobar vermoklo tamasag1 arasinda boyiik sevgi vo rogbot
hissi ilo garsilanmasi, populyarliq qazanmasi, homginin kanalin bu
mithiim ictimai vozifosinin icrasinda keyfiyyotli programin meydana
golmosino imkan verir. Inteqrativ funksiyanmn digor ictimai vazifalorlo
yaxmligi vo onlarin isinds birbasa istiraki olduqca vacib, shomiyyatli
oldugu kimi, ayrica, birbasa birlosdirici magsadls ¢ix1s edon programlarla
tocassiim olunmasi da shomiyyatlidir.

Azorbaycan telemokaninda inteqrativ funksiyast dovlot televiziyasinin
tok yayimlandigi dovrlordo morkozlogmis ideoloji tobligat miistovisinds
ardicil sokildo yerino vyetirilirdi. Umumi dévlet vo Voton anlayist
biitiinliiklo televiziyanin yaradic1 siyasatinin osasint toskil etmoklo
birlosdirmok ideyasina sdykonon proqramlar, oslindo dovriin ideoloji
tolablorino cavab vermok mogsadi gilidiiriidii. Programlar tokco paytaxt
hayat1 ilo qapanmir, 6lkonin miixtolif yerlorindo omok gqabaqcillarini,
plan doldurulmasinm1 otrafli sokildo toblig edirdilor. “Televiziyanin
tabligatin ruporuna g¢evrilorak biitiinliiklo bolgalori vo paytaxti, kondlini
vo fohloni, sohor vo kond ziyalisimi bir ideya otrafinda birlosdirorok
programlarin haminin zvqiine uygun oldugunu iddia etmak, istonilon
noticoni vermadi vo vera do bilmozdi.” (E.Quliyevdon sitat) Insanlar
monsub olduqglart sosial qruplardan, yas vo hotta cinsi forqlorindon iroli
golon maraq dairolorine malikdilor ki, bunu da tamliqla ohato etmok
geyri-miimkiindiir. Yalniz mozaik dramaturji modelo malik vo infor-
masiya, aylonce, maariflonmoni 6ziindo comlosdirib beyin qavramasina
yiingiil informasiya 6tiiron programlar bu maraqlar1 birlosdirs bilordi.

Bu baximdan sohar proqramlar1 diinya tocriibasinds inteqrativ verilis
kimi genis totbiq olunurdu. Belo proqramlar miixtalif z6vq ve istoklor
kontekstindo iimumi tamasagi maragmin giindslik tozo xabarlor, musiqi
nomralori, miixtolif maraq doguracaq informasiyalar, maslohatlor
almaqda birlogdirorok, sohor iso gedon tamasaginin ona lazim olan
molumatlarla-homin saata olan xabarlar, hava molumati, idman xabarlari,
valyuta, qiymotli kagizlar barodo on son noticolor vo s., ovgatini
koklayacok musiqi, yumorla, hamginin tibbi, hiiquqi vo diger sahalords
olan moasalalorlo bagli on lazimi bilgilorlo silahlanmasi baximindan
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ohomiyyatli, vacibdir. Bunu aparilan sosial todqiqatlar, psixologlarin royi do
stibiit edir ki, mohz miiasir televiziya ilo kdklonon insanin sohar aldig1 lazimi
«enerjin-xabar, aylonca, bilgi onu biitiin glino miisbat yondo hazirlayir. Belo
programlarin, mohz sohar vaxti yayimlanmasi adoton saat 8.00-dan 10.00-a
godor insanlarin evds olduglart vo iso, dorso hazirliq periodunda televizoru
izlomaklori ilo baghdir. Bu da bir realligdir ki, sohar iso vo dorse toloson
insan biitiin digqstini ekrana yonoldib ona baglana bilmoz vo basdan ayaga
olanlar1 izloys bilmaz. «Proqramlar els tortib edilmalidir ki, evdon ¢ixmaga
hazirlasan tamasagilar1 «tutub» saxlamasin. Programin stijetlori ¢ox yigcam
olmalidir. Ona gora do an qisa xabar vo informasiyalarin verilmosi, heg bir
tohlil vo analiz olmadan yalniz molumatlandirma, bu xaobar bloklarinin bir
ne¢o dofo tokrart (homin saatda he¢ do hamui eyni vaxtda durub televizora
baxmir, ona goro do proqram tokrar buraxiliglara yer verir), gilindslik
gazetlorin bag xoborlorinin toqdimat, bilgilorin belo qisa va kiitlovi istehlaka
yaxin vaziyyatdo verilmosi sohor programlarinin spesifik cohotloridir.
Program orzinde olduqca miixtalif saholori shato edon xabarlorin ardicil
verilmasi, cizgi filmino, musigi ndmrasing, sohar aerobikasina yer ayrilmasi,
mohz miixtolif tobogadon, yas hoddindon vo cinsdon olan insanlart ekran
basina toplamaq, birlosdirmok, onlari inteqrasiya etdirmok moqsadi giidiir.
Bu baximdan sohor programlarinin effekti vo tosir giicii danilmazdir. Belo
verilislords musiqi ndémralorinin  6zlinamoxsus yeri vo ohomiyyati var.
«Sahar verilislorinin ilk yaradicilarinin 6zlori tez basa diismiisdiilor ki, gézol
musiqi bu igdo halledici rol oynaya biler. Ax1 tamasacilar sohor-sohar ekrana
baxmaqdan daha cox, ona qulaq asirlary. Musiqi tamasagida xos ohval
yaratmaqla borabor, ona miisbot enerji axmi baxs etmoklo yeni giino daha
giimrah hazirlayir. Bunu hiss edon tamasaci hor zaman sohor verilisinin
axtarigina gixacaq.

Sohor yaymminin tocriibasi «NBC» Amerika kanalinda ilk dofo XX
osrin  50-ci illorinds totbiq olunmaga baglayanda sosiologlar vo
teletonqgidgilor «ugursuz vaxt» se¢imi ilo yanasmaga basladilar. Tez bir
zamanda Amerika ononosi Qorbi Avropa Olkslorine yayilmaga baslasa
da, yeno do miinasibot birmonali deyildi. Televiziya tonqidgisi Elsad
Quliyevin aragdirmasia goro ABS-da ohalinin yalmz 13%-i, Fransada
10%-don bir goder az, Italiyada ondan da az tamasagi sohor program-
larina baxir. Todqiqat¢1 «Televiziya iki osrin ayiricinda» kitabinda bunu
homin Olkaslords yuxudan gec oyanma vo ya sohor yemoyino vaxtin
ayrilmast ilo olagolondirso ds, bunun osas sobabinin tamasaci
auditoriyasini toplamaq giiciiniin zaifliyinde axtarmaq gorakdir. Els onun
Oziiniin gotirdiyi misalda tamasaci auditoriyasinin nozars alan progqramin
populyarliq qazandigimin sahidi oluruq. «BBS»-nin «Nahar vaxtidir»
verilisi ilo Ti-Vi-eY-eM (Ay-Ti-Vi) kanalinin «ingiltora, sabahin xeyir!»
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(torciimodo yanlisliq var, oslindo belodir «Sabahin xeyir, Britaniya!»)
programini miiqayiss edon miallif birinciys daha cox 35 yash ciddi
adamlarin baxdigini, ikincinin iso tamasag¢i auditoriyasinin azsavadli vo
daha gonc oldugunu deyir. Ardinca bildirir ki, «TVA»-nin tamasagi say1
«BBS»-don ¢oxdu. Burada hesab edirik ki, miollif kateqoriyalara
bdlmakda geyri daqiqliys yer verib. Oslindo «BBS»-1 Boyiik Britaniyada
elitar kanal olmaqda iddialidir vo yalmiz soviyyoli veriligloro yer
vermaklo, klassik qaydalara riayat etmoklo tamasagilarin yalniz dérdds
birins tinvanlanir. Ay-Ti-Vi iso orta tobagoninin maraqlarina cavab veran
oyloncoli sou programlarla daha c¢ox gOhrot qazandigindan ona
tamasagilarin 75%-i baxir. Bunu Elsad Quliyev do tosdiq etso do, kanalin,
mohz osas televiziya izloyicisi olan orta toboqinin maragini nozors
almasimn1 vo ugurunun tomslinds bu prinsipin durmasini qeyd etmir.
Genis tamasagi auditoriyasini tez bir zamanda otrafina yigan kanal
inteqrativ giiciinii oks etdirmis olur. Onun orta tobaqoys hesablanmast,
oslindo diizgiin secim kimi doyorlondirilmslidir. Mohz bu tobaqo
televiziyaya daha yaxin, ondan daha ¢ox istifado edondir.

Bir ¢ox sosiologlar vo kulturologlar XX asrin avvalindon kiitlovi me-
doniyyatin yeni ictimai tobagoni bigimlogdirdiyi fikrini sdylayirler. Orta
tobago tokco siyasi, iqtisadi, madoni ohomiyyot dasimir. O comiyyatin
baslica harokatverici qlivvesine c¢evrilmoklo onun dayaq sistemi rolunu
oynamaqdadir. XX osrin siyasi sosial inkisaf monzoroasi bu fikri tosdiq
etmoaklo yeni insan qrupunun — orta tobaqanin kifayot qodor ohomiyyatli,
vacib oldugunu gdstormis olur. He¢ bir normal comiyyati, dovlsti onun
osas bazasi olan orta toboqosiz tosovviir belo etmok miimkiin deyil.
Fransiz filosofu va sosioloqu E.Morenin «Zamanin ruhu» kitabinda orta
tobagonin madoniyyat sisteminds, onun yeni bi¢cimdo iizo ¢ixmasinda
rolunu oks etdirorok bunun baglica amil oldugunu soyloyir. Yoni
televiziyanin vo aslinds biitiin kiitlovi moadaniyyatin asasinda duran sosial
sifaris anlayisi, mohz bu tobogonin istoyi osasinda formalasir. «Orta
tobogo» anlayist Qorb folsofasindo vo sosiologiyasinda miihiim yer
tutmaqgla onun ohomiyatinin, yerinin miioyyonlosmosinds ardicil
arasdirmalar movzusu olur. Tamasag1 rogbati, genis tamasact kiitlosinin
marag1 anlayislari, mohz bu tobogonin sevdiyi, «biitlosdirdiyi» ulduzlara
miinasibotdo formalagdi. Telekanallarin reytinq codvellorindo daha ¢ox
tamagag1 toplamasi televiziyaya ¢ox yaxin olan, dziiniin z6vq ve istoklorini
onun osasinda formalagdiran — orta tobogonin istirakinin faizi osasinda
miioyyonlosir. Maddi golirlori, diinyagoriislori vo savadlari baximindan bir-
birino yaxin olan bu insanlar hansi peso sahiblori olmasindan asili
olmayaraq, demak olar ki, eyni z6vqe malik olur, dob anlayis1 ilo ayaqlasir
vo biitlin xabarlori, bilgilori televiziya vasitosi ilo alirlar. «Orta tobaqo»
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anlayis1 comiyyoatdo ¢oxlugu, xiisuson do inkisaf etmis Olkolordo ohalinin
90%-ni oks etdirir. Mahz bu faiz gostaricisini 6z atrafinda toplamagq kanallar
ticiin baglica mogsadi, foaliyyat prinsipini formalasdirir. Kanallar arasinda
bazara yiyoslonmak vo daha ¢ox tamasaci- istehlak¢1 yigmaq namino rogabot
yaranir ki, bu da  kanallarin inkisafini, texniki-yaradic1 yiiksalisini,
yenilik¢ilik meyllorini stimullasdirir. Azarbaycan miistoqillik slds etdikdon
sonra bazar iqtisadiyyati kursu secorok diinya iqtisadi qurulusuna
inteqrasiyaya can atdi. Mahz iqtisadi yiiksalis, bazar miinasibatlori hazirda
istonilon comiyyat {i¢iin vacib olan «orta tobagonin» formalagmasi prosesini
yasadir. Eyni doracods tominati olan insanlarin maraqglari, zovglori do
yaxmlagir. Onlar tele, radio, gozet reklaminda toblig olunan biidcalorine
uygun mallarin istehlakgisi, televizorda oyloncali proqramlarm, seriallarin
seyreisi, kiitlovi madoniyystin dikto etdiyi yasam torzinin, zdvqiin
dastyicilaridir. Demoli, onlarin z6vq ve istoklorini 6ziindo ehtiva edon
programlar inteqrasiya prosesino xidmot edo bilor. Sohor proqramlar
Oziinlin vaxti vo movzu ¢esidi ilo mohz, bu tamasa¢i auditoriyasina
tinvanlanaraq onlarin birliyina nail ola bilar.

Televiziyanin inteqrativ funksiyasini tohlil edorok bu qonaosto goldik
ki, Ozilinlin ictimai hoyatda bodyiik yerini alan birlosdirici ohomiyyst
dastyan bu funksiyanin icrast 6lko telemokaninda ugurla aparilir. Bu
cohat 6ziinii daha ¢ox birbasa tamasaci inteqrasiyasina xidmot edon sohor
programlarinda daha qabariq gostorso do, bir sira digor ekran
niimunsalarinds televiziya rohbarliyinin diqgqet morkozinds olmagqla 6ziinii
oks etdirir. Biitovliikkdo gotiirdiikdo Azarbaycan telemokaninda inteqrativ
funksiyanin yerina yetirilmosi istiqamotindo ciddi addimlar atilsa da, bu
isin halo quruculuq dovriinii yasadigini vo axtariglarin getdiyini geyd
edorak, daha somaralogdirilmasine zarurat oldugunu sdylomaeliyik.
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SUMMARY
integrative funiction
Elscin Alibayli

The article «Integrative funiction» is devoted to bay Elscin Alibayli, comprehensive
information about real situation existing in the contemporary television. The author
noticed influence of television to the human life- on its pysche, faith, enlightment,
social and political awaresnesss, briefly on its world outlook.

The author emphasizes that integrative programs have played a significant role
during period of formation of television and speaks about the role and peculiarities of
integrative programs.

Through wide analysis of the integrative function of television Elchin Vidadi
Alibayli provides information regarding features of the morning programs which serve
to the integration of the audience.

The importance of television, its integrative function, morning programs are the
main subjects of the article.

PE3IOME
HNnterpaTuBHas ¢gyHkuus
uibuMH Anbeian

B cratbe “UnTerpatuBHas QyHkuus” DnbunHa ANMOEHIM AaeT MOJHYH HHOOP-
MAIIMIO O TEeKYIIEM IOJI0KEHUH COBPEMEHHOTO TeJEeBHICHHU. ABTOP OTMEYAET BIUSIHUE
TEJEBUICHUS Ha YeJIOBEUECKYIO XKHU3Hb: - Ha NICUXUKY, yOeXKIEHHs, IPOCBELIEHHE, CO-
[[HaJbHBIE ¥ NOJIUTUYECKHE 3HAHNA, OJJHUM CIIOBOM Ha MHPOBO33pPEHHE.

ABTOp MOTYEPKUBAET, YTO WHTETPATHUBHBIE MPOTPAMMbI HIPajll CYIIECTBCHHYIO
poIb iepro]t GopMUPOBAHHMS TEIEBUACHHS.

[TocpencTBOM BCECTOPOHHETO aHalM3a WHTETPaTUBHON (QYHKIMH TENeBHACHHUS,
OnpunH Bunanm oriel Anubelny npenocTaBisieT HHPOPMAaIHIo 00 0COOEHHOCTAX yT-
PEHHUX IIPOrpaMM, KOTOpbIe MOMAraroT MPOLECCy UHTErpalliy 3pUTEIEH.

Pouns eneBuneHus1, ero nHTerpaTuBHas (GpyHKIHUS, yTPEHHNUE NTPOTPAMMBI  SIBISIOTCS
OCHOBHBIMH ITPEIMETaMHU CTaThH.

Roaygilar: Filologiya elmlar namizadi, dosent Zeynal Mommadli
Foalsofa elmlori doktoru, professor Niyazi Mehdi
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Ijtimai elmlor % O6wiecmeennvie nayku

. Jalo MOHORROMOVA
AM K-nin «Ictimai elmlary kafedrasinin bas miiallimi

Sevimli miiaollimim Comil Ohmoadlinin unudulmaz xatirasino

TARIXIN MONASI PROBLEMININ FOLSOFI FiKiR
TARIXINDO QOYULUSU

Tarixin monasi-imumdiinya tarixi prosesinin cizgisidir. O9slindo
insanlarin inkisafi, onlarin kamillogsmasi comiyyatin har marhoalosinda
Oziinomoxsus yer tutur. Moasalon, quldarliq qurulusunun meydana
¢ixmasini XX asrin me'yari, nazar noqtasi ilo deyil, ibtidai icma qurulusu
ilo miqayiso edilorak, tarixin novboti fazasina hazirliq noqteyi
nazarindon giymatlondirmak daha dogru olardi. Gostorilon misal ham bu
qurulusun toraqqisi, ham do imumdiinya tarixinin monasi ilo slaqadardir.
Basqa sozlo bu qurulusun yaranmasi sozsiiz Ki, ictimai subyektin
inkigafinda iroliys dogru yeni addim atdi. Tarixin digor istonilon etapinda
da proses mohz bu ciir inkisaf edir.

Umumiyyatlo, ictimai inkisaf «tosadiiflor diyari», «tokrarolunmaz
hadiso» vo ya «boyiik soxsiyystlorin soltonotindir. Tarixin ganunlar
«azad insan ruhunun faaliyyotindon» amols golir; tarixin 6zii iso qapall,
ovsunlasmis bir dairadir. «Idaroolunmada mogsadydnlii manipulyasiyali
rasionallig» naticesindo magsad vo vasito 6z yerini doyisir. Birinci
mogsad olmalidir, oksino olanda biirokratlasma artir, 6zgolosma va
«soxsiyyatin geyri-azadligi» omolo golir. Marksizmin torofdarlari vo
Hegelin anlaminda tarixin monasi insan naslinin inkisafinin yek yolunu,
insanin yagamagmin monasit vo bundan irali golon vozifalorin bitmosi
demokdir [5, s. 22.]. Oslindo timumiyyatla, prognozverms monasizdir.
R.Aron geyd edir ki, «markiszm-elo bir tarix folsofasidir ki, burada
avvalindon axira qodor tarixin global interpritasiyas: verilir, mohz buna
gora do providsinal xarakter dasiyir.» [1, S.72].

Tarixin yegano, tamliqla dork edilmosilo insanda dorin oziinii-
diistinmak fikri bas verir: 6ziiniidork etmasi vo Xatirlamasi yolu ilo tarixlo
tinsiyyatdo olan insan elo bil ki, daha yiiksoya qalxir, oradan iso tokco
kegmis, yaxud indi deyil, hotta garsidan golonlor do goriinmiis olur.
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Ancag 0, bunlar1 dorindon anlamir vo yalmiz bir az fargli 6ztinomoxsus
giymotlondirir. Tarixi ndqteyi-nozor keg¢misimizi gororak, xiisusi
tobistimizi anlamag tiglin bizim qarsimiza giizgii qoyur. Buraya iss toqlid
ticlin niimunalor, bizim vicdanimizin tonasi, gohromanliga, tévbaya,
milkkommoalosmoya ¢agirts daxildir. Tarixde ¢oxlu dahiyano miistosna
hadisalor var. Masalon, madaniyyatin progressi, falsofs, adobiyyat, elm
va texnikanin naliyyatlori vo s. Kegmisi dork edorkon biz bas veranlardon
qivvet aliriq. Yaspersin dediyi kimi, biz mévcudlugumuzu, bizim {igiin
niimuns sayilanlar1 miisyyanlosdiririk. Vo artiq dahi adamm no vaxt
yasamasinin shomiyyati yoxdur [ 15].

1918-1922-ci ildo O.Spenglerin mashur «Avropanin qiirubu» asari
noagr edilir. Tam monada demak olar Ki. bu kitab Avropa va diinya ictimai
fikrindo boyiik bir tolatiim yaratdi. Adindan goriindiiyti kimi bu kitabda
Spengler Avropa modoniyyatinin  sona yetdiyini vo guya onun
sivilizasiyaya keg¢diyinin sorhini vermisdir. Osorin girisindo muollif
yazir: «Bu kitabda biz tarixin golacayini miiayyanlosdirmoys cohd
edocayik... Gorason bu miimkiindiirmi? Axi bagor tarixi 6zii no iso yeni
bir sey deyil, ayri-ayr1 boyiik hoyatlarin comindon ibaratdir vo biz adoton
onun ti¢iin hansisa «mony, yaxud «soxsiyyat» tapib geyri-ixtiyari onlar
yiiksok nizamin diisiinon va faaliyyat gostoran fordlori Kimi qobul edorak,
«@ntik», «Cin moadoaniyyati», yaxud «miiasir sivilizasiya» adlandiririq»
[14, s.34].

O zamanlar bogoriyyatin tarixi golocoyini mioyyonlogdirmok ticiin
imumi gobul edilmis populyar tosnifat tarixi «Qadim diinya-Orta oasrlor-
Yeni dovr» Kimi hissaloro  bolmokdon ibarot idi. Dovriin  boyiik
mitoffokkirlori Hegel vo Marks, Herder vo Kant, M.Veber vo
R.Kollingvud asason bu bolgiidon istifado edirdilor. Spengler iso homin
bolgiinii siibho altina aldi. Ona gora, «Qadim diinya-Orta osrlor-Yeni
dovr- bizim tarixi siurumuzda qoti hakimlik edon, aglasigmaz zaif,
monadan mohrum olan sxem budur vo 0 bizs tarixin asl voziyyatini dork
etmoyo imkan vermiry. [14, 5.35.]

Spengler basar tarixinin inkisafinda sokkiz asas madoniyyati ayirir vo
rus-sibir modoniyyatini do xatirladir. Hor madoniyyot 6z inkisafinin
minillik tsiklino-madaniyyatin 6liimii vo onun sivilizasiyaya kecidi
fazasina malikdir. Modoniyyatin sivilizasiyadan prinsipal forqi ondan
ibaratdir ki, sivilizasiya ruhsuz intellekts, sinonim kimi ¢ixis etdiyi halda,
moadoaniyyat hoyati, yaradici va inkisaf edon faaliyyatdir.

Hor bir madoniyyot 6ziinomoxsus sokildo soniir, vo sivilizasiyaya
kegir. Hor bir madoaniyyatin 6z xiisusi sivilizasiyas: var. Basqa sozlo,
«sivilizasiya madoniyyatin qagilmaz taleyidir» [14, s.69].

Spengler hesab edirdi ki, har hans1 kopanak vo ot kimi bagariyyat do
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heg¢ bir ideya vo plana malik deyil. Hor bir madoniyyat basariyyato 6z
formasini verir, onlarin har birinin 6z ehtiraslari, 6z hayati, ruhu, hisslori
vo 0z fordi 6liimii var. [14, s. 56]

Oslinda Spengler bir anda bagor tarixinin miimkiin sonu barasindo,
bagariyyatin 6ziinii vo biosferi mohv edo bilocok boéhran, basariyyatin
megamasina ¢evrilmasi haqqinda he¢ na sdylomir. Sonralar Haydegger,
Yaspers, Berdyayev vo Roma klubunun globalistlori bu masalani xiisusilo
gabartdilar. Spenqgler omindir ki, ibtidai insan igiin «zaman» sozi
ohomiyyat kasb etmir. Ancaq boyiik madoniyyat miivafiq 6l¢ii sistemlari
yaradaraq mokan vo zamani «nizama salir». Bununla da o, psixoloji
zamanin yoniinii gabagcadan miioyyanloasdiran tale ideyasina galib ¢ixir.

O.Spengler belo hesab edir ki, no gador tarixdo insanlarin (xalqlarin)
mocmusu var, tarixi inkisafin qanunauygunlugu fiziki, yaxud hansisa
tobii elmi prosesin axarin1 miioyyan edon ganunlar xarakterik ola bilmoz.
Buna goro do hor tip moadoniyyast 6ziinomaxsus psixoloji parametrlori
imumilogdirir, homin madoniyystin ruhunu ifado edir. Nikolay
Yakovlevi¢ Danilevski «Avropanin qiirubu» osorindon 50 il oavval
«Rusiya vo Avropa» Kitabin1 yazmisdir. [9.] Danilevski modoni-tarixi
tiplor nozoriyyasini yaratmisdir.

«Rusiya vo Avropa» asori belo bir sualla baslayir: «Sivilizasiyanin
qirubu Avropaya xasdir, yoxsa imumbasori bir seydir?» [9, s.6.]
Muallifin suala cavabi beladir: Tonoazziil edon Xalga artiq heg na kémok
edo bilmoz. Tarix sahidlik edir ki, xalglar dogulurlar vo onlar imkan olsa
cigoklonir, sonra qocalir, zoifloyir vo Oliirlor. Buna géro do Danilevski
tarixin gadim, orta vo yeni dovrloro boliinmosini gonastboxs saymur.
Roma, Yunanistan, Hindistan, Misir 6zlorinin gqodim, orta vo yeni
tarixlorino malikdirlor, lakin bu dévrlori modeni-tarixi tiplorin hoyatinda
ti¢, dord hotta yeddi yas forqlondirmak miimkiindiir. [9, s. 7].

N.Y.Danilevski tarixin inkisafina tobii proses Kimi baxir vo basor
tarixinin inkisafinda hamiso mévcud olan oasas madoni tarixi tiplori
asagidaki kKimi qruplagdirir: misir, ¢in, assuriya-babil-finikiya, xaldey
yaxud gadim semit, hind iran, yshudi, yunan, roma, arab, avropa. O, bu
siyahiya iki amerika modoniyyatini do aid edir: meksika va peru.

Bosor tarixinin inkisafini mohz bu osas tiplor mioyyonlogdirir,
onlardan bazilari lokallasir, kontakta girmadon inkisaf edir, masalon Cin.
Buna gora do onlar tarixin inkisaf tendensiyasina asas tosir gostormirlor.
Digorlori iso, oksino, kommunikasiya vo varislik olagolori hesabina
qarsiliglt tosiretmo sayasindo bosariyyot inkisafinin magistral yolunu
mioyyanlasdirirlor. Sonuncuya niimuna kKimi bu giinkdi, Avropa tipinin
yaradilmasinin asast olan yunan tipi gostorilir. Danilevski tarixa nisbilik
prinsipini daxil edir. Onunla razilassaq, tstiinliiyii heg¢ bir madoniyyata
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vermak olmaz, modoniyyati yalmiz tarixi tiplora gors boélmak olar.
Danilevski homginin modani-tarixi tiplorin bes inkisaf ganununu ayirir:
korpalikdon ¢ixis ganunu, «tipin dogulmasi ii¢iin Siyasi miistoqilliyin
zorurati gqanunu, bir tipin digarina dills tasvir edilmayan mimkiin tasir
ganunu; etnosun siyasi mogsadlora sorf olunmamasi ganunu; tipin
cicoklonmosi dovril ilo onun tiikenmosi periodunun tam bolinmozliyi
ganunu.

Spenglerin tosiri ilo tarixi proseso Sivilizasyon yanagmaga soy
gostoran filosoflardan biri do Berdyayev idi. O, Avropa madoaniyyatinin
bohranint hala Birinci diinya miiharibasindon avval hiss edirdi va bunu
Oziiniin  «Yaradiciligin  mahiyyati», «Tarixin monas1» Kitabinda,
«Avropanin Sonu»; «Renesansin Sonu» moqalesindo ifado edirdi. O,
e'tiraf edir ki, «Spengleri Xiisusi hoayacanla» oxuyub. [ 3, s. 5.] O,
Spenglerin buddizmin, stoisizmin va sosializmin eyni novli olmasi
riyaziyyat, incosonat, fizika haqqindaki disiincolorini dahi ideyalar
sayirdi. Lakin onun fikrinco Spengler Xristianligin roluna avropa
moadaniyyati isiginda baxir. Bu iso xristian filosofun noqteyi-nazerinco
«Avropanin sliqutupna agir tosir buraxdi. Bu, Spenqlerin geyri-dini
natura olmast ilo baghidir.

Berdyayev madoniyyst vo sivilizasiyanin ayrilmasina boyiik oho-
miyyat verorok, razilasir ki, falsafo vo incasonat yalniz modoniyyatdo
moveud olur, sivilizasiyada onlarin méveudlugu geyri-mimkiniidiir. O,
Spenglerin fikrini davam etdirir. Bels ki, Berdyayeva géroa, modoniyyot-
sorhadlidir, sivilizasiya mexanikidir, insanin geyri-barabarliyins, onlarin
yaradiciligina, soxsi keyfiyyotlorino osaslanir. Sivilizasiyanin baraborliyoa
cohdetmosi dini olur. O, madoaniyystin mohvi va tezliklo sivilizasiyanin
hokmranliginin messanliga gatirib ¢ixarmasi fikrindon dohsato golir.

Tarixi prosesin todgiginds ¢ox boyiik xidmatlori olan alimlordan biri
do ingilis tarixgisi Arnold Toynbi olmusdur. EImi maraq, intellektual
azadliq, falsofi vo oxlaqi tofokkiir Toynbi yaradiciliginin miqyasi Vo
orijinalligim1  miiayyanlosdirir. Qorb alominds A.Toynbi eynimanali
qarstlanmir. 1993-cti ildo rus tarixgilorinin tarix folsofasi ilo bagh
mizakiralor programma onun da daxil edilmasi toklifino ingilis
homkarlar1 onun «kohnodabliliyinni bahano gotirorak etiraz etmisdilor.
Onlarin fikrinco A.Toynbi 6ziiniin qloballigi, falsafi imumsivilizasyon
yanagmasi ilo muasir deyil. «Obadilik» noqteyi noazorindon tarixo
yanasma avazina, onlarin fikrincs tarix¢i konkret, faktiki, doqig, «siibhali
analogiyalardany kanar olan tadgigatla masgul olmalidir.

Toynbinin tarixi prosesa miinasibatinin vo konseptual yanasmasini
«Sivilizasiya tarix mohkomasi qarsisinda» adli aserinde qoydugu «tarix
tokrarlanarmi» sualina verdiyi cavabdan aydm gérmok olar. Oziinii
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determinizm torafdar1 olmayan tarixgi e'lan edon Toynbi hom bu, ham da
«Tarixin doarki» adli asarlorinda tarixin miixtalif donamlarindo yaranmis,
inkisaf edib, ¢i¢oklonmis vo sonrada siiquta ugramis comiyyatlorin
(osarlarinin basga bir yerindo bunlar1 0, sivilizasiyalar da adlandirir)
inkisaf tarixindo bir sira paralellorin do oldugunu iddia edir. Onun
fikrinco, miixtolif dovrlords mdvecud olmayan sivilizasiyalarda
tokrarlanma mogamlart bu vo ya digor tosorriifat formalarinin
istifadosinda, miixtalif zamanlarda yaranan siyasi idara iisullarinda va
siyasi rejimlords, hamin sivilizasiyada meydana galon monoteist dinlarin
formalasmasi vo axz edilmis olmalarinda va S.ds axtarmag lazimdir.

Toynbinin fikrinca, XIX-asrin ikinci yarisinda Amerika Birlosmis
Statlarinin, bir gqodor sonra Bismarkin saylori naticasindoa ¢oxlu «alman
torpaqlarminy vahid federasiya soklindo (Ikinci Reyx) birlosmasi, habelo
Kanadada yeno do, federasiya soklindo meydana golon ittifaqin
yaradilmast vo inkisafinda ohomiyyotli paralellor vo tokrarlanmalar
moveud olmusdur. Qaribadir Ki, biitiin bunlart s6yloyan A.Toynbi tarixdo
tokrarlanmalara osaslanan ganunlarin oldugunu agiq bayan etmokdon
cokinir. Oziinii no determinist, no do geyri-determinist sayan Toynbi
biitin tarixi tokrarlarla yanasi sozii gedon paralellorin meydana
¢ixmasinda, foaliyyati vo ovozlonmosi prosesindo soxsiyyatlorin vo
ictimai birliklorin azadliglarinin halledici rol oynamasini iddia edir [13].
Toynbinin sivilizasiya haqqindaki telimindo birmoenali vo sablon
xarakterli gobul etmok mimkiin deyil. ©vvol bosor tarixindo 19
sivilizasiyanin oldugunu iddia edon A.Toynbi sonradan miistoqillik
doracesine gdéro Miloyyan Sivilizasiyalarin sayini 23-0 qaldirmis vo
avvalki bolgiids ciddi doyisikliklor etmisdir [12, s. 77-79]. Masalan, onun
sonraki bolgiisiine goro Amerika gitasinds I-11 minillikde méveud olmus
va Il minilliyin ortasina yaxin ¢igoklonma dovriinii yagamis ink vo atstek
moadaniyyatini imumi sivilizasyon axindan konarda galmis «kontaktsiz
sivilizasiyalar» adlandirir [12, 5.92].

Bununla yanast 0, monasi ¢ox da aydin olmayan vo oslindo iki
miixtolif moadoniyyati birlogsdirmak cohdlorindon ibarat olan rus-sibir
moadaniyyatinin do oldugunu iddia edir. Malumdur ki, Orxon-Yenisey
yazilarinda oksini tapmis modaniyyat do digar tiirk etnoslarinin tarixi ila
bagl yazili vo maddi abidolords inikas edon modaniyyatlor tiirk modoni
anlayigina daxildir. Bizim eranin ortalarina qodar aslinds rus modoniyyati
anlayig1 yaygin va hadlori miioyyon olmayan bir mona yiikii dasimisdir.
Dogrudur, bir sira alim vo tarixgilorin (Lev Qumilyov, O.Siileymanov,
Murat Aci vo basqalar1) todqiqgatlarindan aydin goriiniir ki, uzun miiddot
tirk modoniyyati, adot vo ononasi, dovlat idaragilik formalari, horbin
qurulmasi prinsiplori, hatta moaisat normalari rus tayfalarinin hoyatina
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onomli tosir gostormisdir. Bir sira alimlarin osarlorindo genis sorh almis
bu monalara yetirilon diqqet, onlarin faktik materiallar osasinda
miigayisasi belo bir miilahizonin ciddi asasa malik oldugunu tosdigloyir.
Lakin hotta biitin bu soyladiyimizi nozera alsaq belo Toynbinin
sivilizasiyalar sirasimna daxil etdiyi rus-sibir sivilizasiyasinin qabul
edildiyini biz mimkiin saymayiriq.

Hor neco olsa da Toynbi biitiin bu sivilizasiyalarin asasinda tig ilkin
yunan-Cin, Hind vo Qorb yuvalarinin durdugunu sdyloyir. Sumer
modoaniyyatindan tutmus hazirki Avropa madoniyyatina godar olan biitiin
sivilizasiyalar, onun fikrinca, qorb yuvast zomininds meydana galmisdir.
Yapon, Koreya. Vyetnam vo digor Uzaq Sorq modoniyyatlorinin Qadim
Cin modaniyyati iizerinds yiiksaldiyini, Hindistan vo ona qonsu 6lkoalorin
madaniyyatlarinin iso Hind yuvasi bazasinda formalasdigini da Toynbi
sOylomisdir [12,77]. Madoniyyat va sivilizasiyanin inkisafi naticasinda
Avropada yaranmis universal bir modoniyyatin asasinda, A.Toynbinin
fikrinca, iki mithiim amil-sanayelosma vo milliyyatgilik durmusdur. Bu,
bir torofdon, b.e.-nin Il minilliyinde millotlorin vo demsali, milli
modoniyyatlorin qorarlagsmast vo inkisafina sobob olmusdusa, digor
torofdon vahid igtisadi sonaye vo digor monanin formalasmasina da
gotirib ¢ixartmigdir.

Tarixi prosesi, modoniyyat vo sivilizasiyanin inkisafini miiayyan
tsikllarlo izah etmoys cohd gostoron O.Spengler vo A.Toynbidan forgli
olaraq K.Yaspersin tarixi konsepsiyasinin asasinda belo bir fikir durur ki,
bosoariyyst vahid mansoyo, vahid inkisaf yoluna malikdir. Dogrudur, bu
miiddean1 ayani siibuta yetirmok o godor do asan deyildir. Ustolik, tarixi
prosesds elo mogamlar askarlanir ki, onlar Yaspers {igiin ¢ixis miiddoasi
sayila bilacok yuxaridaki iki prinsips agiq-askar ziddir. Biz iss onu da
olava edak ki, K.Yaspersin asas kimi gobul etdiyi s6zii gedan iki miiddea
da onlarin oksi olan miiddealar godor siibut olunmazdir.

Spenglerin «Tarixi tsikllor» hagqindaki konsepsiyasini asassiz sayan
va ciddi tongid edon K.Yaspers eyni ciddilik va kaskinliklo marksizmin
formasiya konsepsiyasini da tongid edir. Onun fikrinco, tarixi prosesin
asasinda natico etibarilo igtisadi amili gobul edon marksizm mahz bu
faktoru miitlaglosdirdiyina vo yeganslosdirdiyino gora moaqgbul deyildir.
K.Yaspersin «Tarixin monasi Vo toyinati» asorini oxuyarkan belo bir
toassiirat yaranir ki, marksizmo miinasibatdo K.Yaspers he¢ do birmonali
movqe tutmamisdir. Comiyyatin inkisafinda igtisadi amilin rolunu inkar
etmoayan Yaspers onun tayinedici rolunu da gabul etmir va hesab edir ki,
insan gergokliyi olan tarixi asason monovi faktorlarla izah edilir. Bu
mo'navi faktorlar sirasinda K.Yaspers 6n plana insanin ekzistensial hoyati
ilo bagli olan vo demoali, mana yaradict dominant-transsendentin sorhini
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verir [15].

Demali, goriindiiyii Kimi, Spenqgler vo Toynbiys qarst yonalmis
movqgeyindo vahid diinya boasori proseslorin oldugunu tosdiglosa do,
marksizma miinasibatds iso onun izahinda manavi torkib elementlorinin
tam dstiinliiylinii soylayir. Bas bu vahid basari proseslorin imumi axini
va ya meylini necs izah etmok olar? (K.Yaspers qarsisina ¢ixan bu suali
cavablandirarkan 0, basar tarixini iki asas marhalays, tarixonii va asl tarix
morhalalarina boliir. Belo demok miimkiindiirss, Yaspersin tarixonii
adlandirdigi moarhalo tarixin formasyon konsepsiyasinda ibtidai icma
morholosi adlanan dovrlo soslosir. Yaspersin fikrinca bu marhalada
yasayan insanin siiuru «Kristallasmamis» sistemsiz xarakterdo olmus,
mifoloci mozmun dasimisdir. Mohz bu sobsbdon do bu marhalodaki
stiurda, sanki zaman anlayisi istirak etmir. Biitiin mifoloji ofsanslords
sOziin ciddi moanasinda no zaman, na do moakan hadlori vardir. Bas vermis
hadisalorin «subyektlori» do (mifoloji personlar), onlarin bas verdiyi
zaman vo mokan parametrlori do geyri-malum vo geyri mioyyandir.
Sanki noso bas verib, lakin bu bas veroni kim toradib, no zaman vo
harada toradib suallar1 bir gayda olaraq agiq qalir. Birinci marholods osl
tarixo kecidi monalandirmag tgiin Yaspers «mohvar» adli bir ifadoni
dovriyyaya daxil edir. Xronolji baximdan onun «ox zamani» adlandirdigi
dovr tagribon e.a. 800-200-ci ilina gadar olan dovrs tasadiif edir) [15].

Beloliklo, K.Yaspersin fikrinco gostorilon zamandan ovvoalki dovr
tarix6niino aiddir. Bu dovrdo formalasmis vo miioyyon inkisaf So-
viyyasino yiiksalmis madoniyyatlor ya tmumi olags sabokasindon
konarda galaraq siradan ¢ixmig, mahv olmusdur, yaxud da «msahvar»ino
kegiddo hoyat gabiliyyatli miitorraqqi cohotlori ilo formalasan yeni
madoaniyyatlor torofindon assimlyasiya edilmis vo yeni status almigdir.
Sumer, babil, assur va s. madaniyyatlor bu siraya aid edilir. Dogrudan da,
agar yunan va roma madaniyyatlaring, habelo godim hind madaniyyatine
nozar salsaq, hokmon daxili va xarici axzetma oslamotlorini aydin sokilda
miisahids emis olariq.

«Moahvar»o aid edilon madaniyyatlorin baslica olamotlori K.Yaspers
torofindon asagidaki kimi xarakterizo edilir:

1. Bu dovrde Cindo, Konfutsi vo Lao ts1 falsofosi vo dini tolimi
yaranir, Mo ts1, Ccuan ts1 vo Le tsi Kimi giiclii vo hartorafli mitofokkirlor
yetisir. Hindistanda upanisad yaranir, Buddanin yaradici talimi intisar
tapir, Orta Sorqdo Zordistilik Kkimi dini  falsofi tolim yaranir,
Yunanistanda Homer, Parmenid, Heraklit, Platon, Aristotel kimi yiiksok
soviyyali miitofokkir vo alimlor yetisir. Tarixin atas1 sayilan Herodotun
«Tarix» osori meydana galir, onun arxasinca Fukidid Oziinlin tarixi
todgigatini ortaya qoyur [15, s.32].
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Oslindo gergokliyin falsofi idrakininin biitin miimkiin yollar1 va
corayanlari-skeptisizm, idealizm, materializm, gnostisizm, sofistika,
nihilizm vo s. mohz «ox zamani» arzinds formalasir vo tokmillosir.

2. Miithiim olamotlardon biri do ondan ibaratdir ki, mohz bu dévrdes
varligin, insan varliginin, onun sosial mahiyystinin vo imkanlari
hodlorinin aragdirilmas: falsofi diisiinco obyektino ¢evrilir. Sokratin
moshur «Oziin 6ziinii dork et» kolami ilo insan folsofasi prinsiplori xiisusi
bir faaliyyat ndviina gevrilir.

3. Sozii gedon zaman orzinds siiur 6ziini 6ziiniin obyektina, tofokkiir
tofokkiirii dyranma obyektina gevirir. On azi Aristotelin «Moantig» asarini
buna misal gostara bilorik. Dediyimizo dolalot edon miihiim bir fakt da
ondan ibaratdir ki, mohz bu dovrdo formalasan, elmi dovriyyays daxil
edilon vo idrak obyektino ¢evrilon anlayislar vo kateqoriyalar sistemi
demok olar ki, bosoriyyatin intellektual inkisafinin biitiin sonraki
moarhalalarinin 6ziiliinii vo zominini togkil etmisdir.

O, bu barads yazirdi: «Bu dovrds yeniliyin meydana ¢ixmasi... ona
getirib ¢ixardir Ki, insan 6z varligini, 6ziinii vo 6z hadlorini dork edir...
Oziiniidorkin gotiliyi vo aydmligi ilo diinyanin transendent olmasini
anlayir... Basqa sozlo bu dévrds biitiin istiqgamatlords universalliga kegid
bas verdi» [15, s. 64.]

Yuxarida sadalanan olamotlora asaslanaraq Yaspers bela bir naticaya
galir Ki, «basariyyat vahid monbaya vo imumi magsada malik olmusdur
[15, s. 31] bu fikir isa 6z névbasinda falsafonin malum varislik prinsipine
tamamilo asaslanir vo onu daha da oyanilosdirir.

Biz bilirik ki, bir giin son bas veracak, ax1 bizim evimiz sayilan Yer
obadi deyil. Tarixdo ¢ox seylor tosadiifon bas verir vo insanlar isa
diisinmadon Yerin mohvino sobab olacaq seylor edirlor. Biz osason
midrikcasino harokot edirik desoydik, lovgaliq olardi. Hamiya elo golir
Ki, 0, agilli horokat edir, oslindo iso, gergoklikdo biz ¢ox vaxt sort vo
eqoistcoasino horokot edirik, bunu cinaystkarliq da adlandirmaq olar.
Ancaq cinayatkarliq gec-tez cozalandirilir. Diizdiir, fikirlogsmok olar ki,
biitiin insanlar diisiiniib Allah yolunda miidrikcasine, hor otu vo hor
heyvani qoruyaraq horakat edacoklor. Diizdiir, belo olsaydi onda Yerdoki
hayat uzun g¢okordi. Ancag he¢ kim, heg bir soraitdo bogoriyysto obadi
varliq kimi saadati hadiyys vera bilmaz.

Yenidon tarixin monast haqqinda fikirloro qayidaq. Osrlorin
mudrikliyi deyir: tarix bizo, ondan tezliklo dyronmok lazim oldugunu
Oyradir. Hom insan, ham do comiyyat iiclin kegmisdon dors almaqg imkant1
biza bagariyyatin hoyatinin tarixi gedisinin dork etmaya, onunla da tarixin
folsofi konsepsiyasini geyd etmoyo imkan verir. Bunun igiin kegmis
haqqinda olan biliklori, miiasir dovriin biliklorini, kegmiso vo goalocoyo
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miinasibatds birlogdirmak lazimdir. Bunun tigiin iss biz har hansi xalqin,
yaxud 6lkanin deyil, biitiin basariyyatin tarixina nazar salmaliyiq.

Vo sonda: tarixin monasi haqqinda sual bizim diinyaya soxsi var-
ligimiza uygundur, bu bizi ancaq diistincomizin sorhadlorine yaxinlagdira
bilor. Onun hiidudlarinda, xiisuson do zamanin uzaqliginda iso hor sey
bizim {i¢lin dumana biirtinmiis goriina biloar.

Nohayat, geyd etmok lazimdir ki, basoriyyat {imumsosioloji
ganunauygunluqla inkisaf edir. Umumdiinya tarixindo {istiinliik toskil
edan tendensiya- bazi qiivvalarin imumsosioloji faaliyyatin yekunu kimi
biitiin xalglarin va 6lkalarin taleyino barabar tosir etmasinds tozahiir edir.
Tarixi proses tokco tmumi tendensiya deyil, o, hom do sonsuz
konkretlikdir. Tarixin monasini giymatlondirarkan onun genismiqyasl
olmasini va miiayyan diizalis edilmasini nozora almaq lazimdir. Bu iso 0
demokdir ki, tarixdo konkret hadisalor birbasa vo bilavasito tarixin
monasimin sorh olunan ifadosidir. Basqa s6zlo hom tohkimgilik
torofdarlarinin vohsiliyi, ham alman fagizmi, ham Xirosimanin facislori,
ham do Stalin represiyalar1 biitin bunlar1 biz yiiksok intonasiya ilo
«tarixin monasinin ifadssi» adlandiririq. Tarixin monasinin reallagmasi
hom do ondan ibaratdir ki, tarixin monasizligini, korazehinliyini
«moanasizlig» adlandirmaq diizgiin olmazdi.

Tarixin moenasini bilmek hor bir insan iiciin vacibdir. Insan ns iiciin
yasamasini, hoyat foaliyyatinin monasinin nadon ibarat oldugunu
anlamag istoso buna yalniz tarixin monasi imkan verir, yaxud basqa sozlo
ayriligda har birimizin taleyi tarixdon ayrilmazdir.
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PE3IOME
IHocraHoBKa NPoO/IeMBbI HCTOPUYECKOT0 3HAYCHHS B
ucropuu GuiIocopckux Mbicaei

3HaueHNe WUCTOPHM - KapTHHA BCEMHPHOTO MCTOPHUYECKOTO mpomuecca. B nelicTBu-
TENBHOCTH Pa3BUTHE JIOJEH, MX YCOBEPIICHCTBOBAHHE 3aHMMAET CBOCOOPAa3HOE MECTO
Ha KaxxgoMm dramne oOmectBa. OOIIECTBEHHOE DPAa3BUTHE 3TO «Kpal CIydaifHOCTEN»,
«HETIOBTOPUMBIE COOBITHS» WM «BJIACTh BEJIMKHX JINUHOCTEH». 3aKOHBI HCTOPUH 00pa-
3YIOTCSL OT «JESITEILHOCTH CBOOOHOM JyIIM YeJOBEKa»; a caMa UCTOPHUS 3TO 3aMKHY-
TBIH, 3aKOJIIOBaHHBIA Kpyr. B pesynbrare «palloHaJbHOCTH C IieJICHANPaBICHHOM
MaHUIYJSIUEH B yIPaBICHUM» LIEJb U CPEICTBO MEHSIOT CBOM MecTa. ABTOp B CBSI3U
CO 3HAYMMOCTBIO UCTOPHH B CTaThe yJesieT BHUMaHHe MHEHUIO OOJIBIIMHCTBA MBICITH-
teneir (P.Apon, K.Ilommep, A.Toin6u, K.Mapkc, O.lllnenrnep, H.IO.[lanuneBckuii,
K.Scnepe u np.), mocrapanack UX KOMMEHTHPOBATb.

Resume
Statement of the problem of historical meaning in the history
philosophic thought

History meaning — is a line of the world-wide historical process. In fact the devel-
opment of the people, their improvement takes specific place in each stage of the soci-
ety. The social development is “The Country of randomness”, “Unique event” or
“Kingdom of great persons”. The laws of the history creates “from the activity of the
free person”; and the history is a closed, enchanted circle. At the result of the “Rational-
ity of deliberate manipulation in the management” the purpose and the means change
their place. The author paid attention to the opinions of some thinkers (R. Aron,
K.Popper, A.Toynbi, K.Marks, O.Shpengler, N.Y.Danilevski, K.Yaspers), and has tried
to explain them.

Roaygilor: professor I.B.Cafarzado
dosent R.O.Mammadova
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M. X ME/IHKOBA
Oooyenm bakunckoii my3vikanvHou akademuu
um. 3.1 adorcubetinu

O NIMAHUCTUYECKOM UCKYCCTBE
I'fOJIBIIIEH AHHATUEBOU

KonneptHas nesTenbHOCTh 3aciy’KeHHOM apTUCTKH A3sepOaiikaHa,
JIOLIEHTa bakMHCKOM My3bIKaJIbHOM akaJAeMuu uMeHu Y3seupa [amxu-
Oeiin - I'rosplnen AHHArueBOM SIBIISETCS 3HAYUTEIBHBIM BKJIAJOM B
COBPEMEHHYIO a3epOaiiykaHCKylo (opTenuaHHylo KyiabTypy. OHa KOH-
LHEepTUpPYET BOT yxe Oosee TpuAuaTtd JeT. TanaHTiauBas NUAHUCTKA
CMOIJIa BOCIUTATh CBOIO ayJUTOPHUIO — CIIyIIATEeNel, MOCEaumXx eé
Beuepa, JI0AImMX e€ TIyOoKoe M TOHKOE UCKycCcTBO. J[aBHO B ompeje-
JSIOUINX YepTaxX CIOXKWICA U €€ apTUCTHUECKUN OOJUK — Urpa MY>KECT-
BEHHO BOJIEBAs, IPKO TEMIIEPAaMEHTHAasi M OJIHOBPEMEHHO OpraHU30BaH-
HAasl, CTOPOHSIILASCS BCIBIIIEK (POPTEMHUAHHBIX CTpacTel MO0 M3IHIIHEH
SMOLMOHAIBHOU «OTKPOBEHHOCTH.

B ucnonHuTenseckoM uekyccTse [ roipiieH AHHAarueBoi SICHO OLyIIAeTCs
nikosia 3.CacgapoBoil. MiMeHHO BbICOKOE NpO(ecCHOHATBHOE MacTepCTBO
OTJIMYAET MPEACTaBUTENEN IIKOJIbI DIIbMUPBI XaHyM, KOTOpasi CMOIJIa BOCIIU-
TaTh B HUX BBICOKYIO TPEOOBATEILHOCTh U OTBETCTBEHHOCTh K CIIOJIHUTEIb-
CKOMY UCKycCTBY. A.A.AHHarueBa NpHIILIa HA KOHLEPTHYIO CLEHY, Oyay4n
YUCHHLIEH CpEeIHEW CHENHMAIBHONM MY3BIKAIBHYIO IIKOJBI MM. bromb-brois,
y4JacTHe B pEeCIyONMKaHCKUX KOHKYpCax, 3BaHHe Jlaypeara, Ipu3bl 3a JIyd-
11e€ MCIIOJHEHHE HEMEIKOM KJIACCUYECKOM MY3BIKH, a I10CJI€ OKOHYAHHS B
1984 rony AsepOaiimxanckoit ['ocynapcTBeHHON KOHCEPBATOPUH TIO Kiaccy
3.10.Cadaposoii HaunHaeTcs e€ emE Ooee akTHBHAsT KOHIIEPTHAs JIESITeIb-
HOCTb Kak comucTkn l'ocymapcrBenHoro KamepHoro opkectpa uM
K Kapaena, 3atem comictkn A3koHiepra npu Azepbaitmkanckoit ['ocymap-
ctBeHHOM (mnapmorny uM. M.MaromaeBa. C 1996 mo 2001 roapr oHa ax-
TUBHO KOHIIEpTHpOBaa u npernoaasana B T.Kaiicepu (Typrws).

CeroniHs UMsI TMAHUCTKH XOPOLIO U3BECTHO HE TOJIBKO y HAC, HO U 3a
pyo6exxoM. M CroONHUTENbCKOMY HCKYCCTBY 3aCiIyKE€HHOW apTUCTKU
AzepOaiikana amoaupoBanu ciymatenu [epmanuu, ['pysun, lanun,
JIutBel, JlatBun, Mekcuku, Poccuu, Typuun, Tynuca, Ykpaunsl, Y30e-
kucraHa 1 @pannuu. IlpusHanue e€ nckycctBa OTpPakKEHO B 3HAMEHa-
TEJIbHBIX Jarax TBopyeckoi ouorpaduu. B 2003 roxy ona crana mobe-
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mutenieM Mexayraponnoro Ilpoexkra M3pectHeie YKenmuubsl A3epOaii-
mxaHa, B 2004 romy BBIIUIA J1Ba KOMIIAKT AMCKA, 3alMCaHHBIE C JIBYX
koH1epToB: 1. «The theatre of the musik and paintings» 2. «Fusions...».
3a OoJblIne 3aCIyrd U JOCTHXKEHHS B 00JIACTH MY3BIKAIBHOTO MCKYCCT-
Ba B 2007 romy Obuta yIocTO€HA 3BaHUS 3acinykeHHOW Aprtuctku Pec-
nyonuku. B Hacrosimee Bpemsi [.A.AHHarmeBa CBOIO aKTHBHYIO apTH-
CTUYECKYIO JI€ATEIbHOCTh COBMEIIAET C NEJAaroruyeckoi, sBISASICH 10-
IIEHTOM bakMHCKON My3bIKaIbHOM aKkageMuu nMeHu Y 3.1 apkubeinny.

Wcnonaurenbckuii periepryap ['ronbilieH AHHarueBo OTiaudaeTcsi 00-
raTCTBOM CTWIEH M >kaHpoB: €€ (pruococKu-BO3BHIMLICHHAST HHTEPIIpE-
taist My3eiku M.C.baxa, npamarypruueckast siCHOCTh M II€JIOCTHOCTh B
UCIIOJIHEHUU  MPOM3BEJIECHUH  KOMIIO3UTOPOB-KJIACCUKOB, IMO3TUYECKU-
cTpactHasi TpakToBka counHeHuid ®.JIncra BO3IEHCTBYET M BOCIIUTHIBAET
CIIylaTesien.

Ha BcéM mpoTshKEHHM TBOPUECKOTO IMyTH AHHArueBou A He€ ObLIn
XapaKTepHbl apTUCTUYECKas MOABMXKHOCTh U OBICTpasi OPUEHTHPOBKA B
HOBOM (hopTenuanHol nureparype. OHa Bcerjga MposIBISIET camMoe TMpH-
CTaJbHOE BHMMaHME K (opTenuaHHbIM HOBHHKaM. E€ mo mpaBy MOXKHO
Ha3BaTh OJHUM W3 CaMbIX SPKUX M AKTUBHBIX IIPONAraHAuCTOB COBPEMEH-
HOI My3bIku. VIHTEpec K HOBOM (opTenMaHHOM JIHUTEpaType, K Ipou3Bee-
HUSIM XY/I0’)KHUKOB-HOBAaTOPOB U UX KOMIIO3UTOPCKOM TEXHUKE XapaKTepeH
BCEMY TBOpueckoMmy IyTH. IIposiBiisis camoe MpUCTaIbHOE BHHUMAaHHUE K
(dopTenraHHbIM HOBUHKAM, OHA SIBJISIETCS IEPBOI MCIIOJHUTEIILHULIEH MHO-
TMX COBPEMEHHBIX MPOM3BEICHUN a3epOaiiUKaHCKUX U 3apYOEKHBIX KOM-
1o3uTopoB. OHa He KIET, KOorzna K TOMY WM IpYrOMY aBTOPY MPHUIET NpH-
3HaHUE, HA00OpOT, AKTUBHO BCEMU CHJIaMM CHOCOOCTBYeT 3TOoMy. OueHb
MHOTI€ COBPEMEHHBIE KOMIIO3UTOPHI HAXOAAT y AHHAarueBOd HE TOJIBKO
MMOHUMaHHE, HO U )KMBOM MCTIOJIHUTENILCKUI OTKIIMK. BbIpaskast HICKpEHHIO0
3aUHTEPECOBAHHOCTh K COYMHEHMSIM COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB M aK-
TUBHO COTPYIHHMYAs C HX HOBaTOPCKUM MCKYCCTBOM, OHa MacCTE€pPCKU
CHpaBIIsieTCsS ¢ caMOW CJIOKHOM My3bIKallbHOH (akTypoil. B e€ ucnonnu-
TEJILCKOM pernepTyape Mpo3Bydaliu MMocaeIHIE MPOU3BEACHUS AJleKcaHapa
Byctuna, Bukropa Exumonckoro, Urops Kedamuau, Bragumupa Huko-
naeBa, ®apamka Kapaesa, Mcmamna ['ampxubexoBa, Paxumu ["acanoBoi,
Onbemupa Mup3oesa n AlipiHa A3UMOBa.

Crnymarenei, kak JOOUTeNeH, Tak W NPoQeccuoHaIoB MOopaxxkaeT eé
UHTEpEC KO BceMy HOBOMY. Bo BCEM 3TOM Cka3bIBaeTcs €€ TBOPUECKUU
MOJIXOJ U OTHOLIEHHE K MY3bIKAaJIbHO-UCIOJHUTEIBCKOMY HCKYCCTBY,
KaK K )KNBOMY, HEIIPEPBIBHO PAa3BUBAIOLEMYCS ITPOLIECCY.

Aptuctuueckas ouorpadus I'.AHHarueBoil packpbIBaeT nepes HaMu
TPYIAHBIE M JOJTHE XYJO>KECTBEHHbIE HCKaHUS, HE BIOJIHE 3aKOHYMB-
mecs: ¥ moHbeiHe. W celiuac cirymmarennb 4acTo 0OHapyXKUBaeT B €€ urpe
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YTO-TO COBCEM HOBOE, a IIOPOM U HEOKUIAHHOE.

E€ nuaHMCTMYECKUI TAJAHT SIPKO 3allOMHHAETCSA, €MY CBOMCTBEHO,
COCIMHEHUE MBICIIM U 4yBcTBa. B xapakrepHom mis [ronbiieH AHHa-
TMEBOM M MOAMEYEHHOM MY3bIKAJIbBHBIMU KPUTUKAMH COYETAHWU MBICIIH
W 4yBCTBa TauTCsA CBOE, 0c000€ KayecTBO. B caMoM JapoBaHWU NMHUaHU-
CTKH 3QJI0’K€HO BJIACTHOE CO3MJAaTeIbHOE Haudao. [IpoHusbiBas naydiue
13 €€ TPAKTOBOK, OHO MPHUCYTCTBYET B KaXKJIOM MHHYTE €€ CYyIIeCTBOBa-
HUSI, COCTaBJISIET CMBICI €€ JKM3HM 3a KjaaBHaTypoH. [InanucTtka He 1mo-
3BOJIIET ce0€ JOBOJIbCTBOBATHCS HCIIOJIHUTEIbCKUMHU TPIOM3MaMH, Ta-
PAHTUPYIOIIUMH OJIOOPEHHUE TEX, KTO BUIUT ICTECTUUYECKUE HJCAIbl B
TBICAYY pa3 nmpoBepeHHOM. OHa HEyIepKUMO PBETCA 3a Mpeaessl oomie-
M3BECTHOr0. Hanpssk€HHO BCIYIIMBASCh B OKPYKAOIIUKM €€ MUP MY3bI-
KM, AHHarueBa HEMPEMEHHO XOuYeT HAWTH XOTs Obl KPYIHUILy HOBOTO,
JIpyruMm €€ HeBeaomMoro. M oHa HE CTpammMTCcsa JOMaTh MPOYHO CIIO-
JKUBIINECS UCTIOJIHUTENbCKUE 00biyan. OHa HIeT, IpoOyeT, He OCTaHaB-
JIMBAsICh JIayKe Mepe]l TBOPUESCKUM SKCIIEPUMEHTUPOBAHUEM.

Eé ucnonHutenbckue TPAKTOBKH, KaK TPAJAUIMOHHBI, TaK U COBpE-
MeHHbl. OHM BEAyT K MapaJOKCAJbHOM Ha MEPBBIA B3IV ACCOLMALUH.
Hampumep, B ucnonnenun counnenuid M.C.baxa, oHa He cMemiaer ero Bo
BPEMEHH, HE MBITAsICh OETXOBEHU3UPOBATH €r0 B CTUJIEBOM ILJIaHE, HE HaBsI-
3bIBasi HUYETO YYXKIOTO €ro TBOPYECTBY, TOJHKO AKIIEHTHPYET B 0aXOBOM
HCKYCCTBE CYpPOBYIO HENPEKJIOHHOCTh. Kak HacTymarenbHbl B €€ riepenaye
MOPOXKIEHHBIC OJTHUM MIMITYJILCOM TIaccaku B KoHIepte d-moll, kak my»xke-
CTBEHHa MMITPOBHU3AIIUS, KaKk CBOOOIHO JbIIIAT rubato. B MHOroImianoBoi
BBIPA3UTENILHOCTH IMAHUCTKA PACKPBIBACT ITOJHOTY MHUPOOLLYILIECHUS KU-
BOTO YeJIOBEKa, CBOCOOPA3HYIO JIMPHKY KOHTPAMYHKTa», «POMAHTHUKY IIO-
T(OHUNY», YTO OMAThH KE HE MMEET HUYEro OOIIEro ¢ OUIMOOYHBIMH, HO
MHOTJa BCTPEYAIOLIMMUCS JaXKe€ Y KOHLEPTAHTOB C MUPOBBIMH UMEHAMH
MOMBITKaMH «poMaHTu3aum» counnennii 1.C.baxa.

AKTHUBHOCTBIO TIEPEKMBAHUSI OTMEUEHBI MHOTHE €€ HHTEpIIpETaIlvu.
Cronp uyxapl €€ TOJIKOBAaHMIO U TEHJCHIIMM MY3€HHOTO pecTaBpa-
TOPCTBAa: MBI BOCIIPUHUMaeM y He€ 0aXOBCKHME COUYMHEHHS HE CKBO3b
«MEJNEHY CTOJIETHI», HE B «JIBIMKE MPOIIOro», a KaK COBPEMEHHUKH
ATOTO UCKYCCTBA, I KOTOPBIX OHO SIBJISIETCS HEMOCPEICTBEHHOM, CEro-
JHSIITHEN TaHHOCTBIO.

E€ mHTepnperanuy KJIacCHYECKOr0 MY3BbIKAJIbHOTO HACHEAUS CBOMCT-
BEHHA YIPYTrOCTb PUTMHUKH, OTTOUEHHOCTh B IaccaXkaxX, HAIop »KU3HEH-
HBIX CHJI, BOJIEBAas ONMTHUMHUCTUYHOCTh, MOTPEOHOCTh OIIYTUTh MY3BIKY
KaK HEYTO COBEPLIAOIIEECS UMEHHO B JIAaHHBIM MOMEHT U HAIOJIHSIOLIEE
MHUAHUCTKY PAJOCTHIO PEATBHOTO CYIIIECTBOBAHUS.

VY T'ronbplieH AHHarueBOW HaNpPABICHHOCTh XYA0KECTBEHHOI'O MBIIII-
JICHUS], SMOIMOHAJIBHBIA CTPOM M MHUAHUCTUYECKUNA MEXAHWU3M HAXOIATCS
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B HEpa3pbIBHOM efquHCTBE. IIpupona omapuna e€ pykamu JIErKUMU U YII-
PYT'MMH, JIOBKUMHU M HEOOBIKHOBEHHO XBaTKUMH. JTO PYKH CBOOOJHEIE,
HO HEM3MEHHO COOpaHHbIE, BCETJa FOTOBBIC K B3ATHIO JIIOOBIX TEXHUYE-
cKux 0apbepoB. J|BHKEHHS MHAHUCTKH, BOJIEBBIC M CMENbIE, a €€ HHTEep-
IpeTalyy, COYeTarT B cede pa3Max C MPULEIBHOW METKOCThbIO, apTH-
CTHUYECKYIO0 OPOCKOCTb C OPraHW30BaHHOCTHIO. He MmoiieskuT coMHeHuto,
YTO B MpoLECCe BbIPAaOOTKM COOCTBEHHOro NuaHu3Ma, I'.AHHarueBa He
TOJIbKO MPUCITYIINBANIACh K ce0e, K UCIOJIHAEMON My3bIKH, HO M BHUMA-
TENbHO NPUCMATPUBAIach K CBOUM pykaMm. M oT HUX OHa moisydana He
MaJIyl0 4acThb OTBETOB Ha BOJIHOBABUIME €€ IIPOOJIEMBbI HCIIOJIHUTENBCTBA.

Bricokoe mnpodeccuoHanbHOe MAacTepcTBO [IoJbleH AHHArueBou
JIOCTUTaeTCs C MIOMOIIBIO PYK U YyBCTB, [IOBUHYIOIIUXCS €€ UHTEIUIEKTY,
OHHM B €MHCTBE IIOMOTAaOT €{ pacKpbIBaTh U CO3/aBaTh 3aJyMaHHOE B
3BYKax UCKYCCTBO.

['ronbieH AHHarveBa Kak MCTHHHBIN MY3BIKAHT-HCIIOJIHUTEIb IIPH-
HAJJICKUT CBOEMY BpeMeHU. «OH XKUBET, JEUCTBYET, KTBOPUT» HE BUEPA,
a «cerogus». Ho B HEM Bcerzia 3al0Ke€HO U HEUTO, NIEPEJaHHOE EMY Be-
KaMH, HaclleJUe JTaHHOE €My BCEH MCTOPHEN HCIOJHUTENBCKOTO UCKYC-
CTBa, XKM3HEHHBIM OMNBIT MOKOJIeHUH. VI 3TOT onbIT npomuuioro, GeclieHHas
«COKPOBHMILHMLIA» HAKOIUIEHHBIX 3HAHUW M HAaBBIKOB MEPEXOIUT K HC-
MOJIHUTEITIO 110 Tpaauuun» (3, 19).

Jlureparypa:

1.AxTyanpHBIE TIPOOTIEMBI (HOPTEHAHHOTO MCIIONHUTEIhCTBA U Tienaroruku. Coop-
HUK ctatei. Beim. 1. / Pen. @.111.bagan6eiinm, baky: Amgmmsorier, 2006.

2.AkTyanbHbIe POOJIEMBbI (HOPTETMAHHOTO MCIIOJHUTEIBCTBA U MeJaroruku. Beim.2.
/ Pen.-coct. @.111.baganbeiinu. baky: Axwisorisr, 2008.

3.Musnsireitn S1.1. Bonpocsl Teopuu ¥ UCTOPUN HCTIOTHUTENBCTBA. M.. CoB. KOM-
no3urop, 1983.

SUMMARY
M.Kh.Melikova “About Gulshen Annagieva’s pianistic art”

The performing activity by outstanding Azerbaijan pianist Gulshen Annagieva is
investigated in the article. Characteristics of her pianistic skill are uncovered.The author
underlines.that the high pianistic art by the pianist is the synthesis of developed intellect
and deep feelings.

XULASO
M.X.Mbolikova “Giilson 9nnagiyevanin pianizm sanati”

Mogalods tanmnmis Azorbaycan pianogusu Gililson ©Onnagiyevanin ifagiliq
foaliyyotinin analizi toqdim edilir. Onun pianizm ustaliginin xiisusiyyatlori vo cohatlori
gostorilir. Misllif qeyd edir ki, pianogunun yiiksok professionalliga malik olan sonati
inkigafli tofokkiiriin vo dorin hisslarin sintezi kimi 6ziinii biiruzs verir.

Rayeilar: professor T.F.Kongorlinskaya
professor L.M.Mammadaliyeva
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Aygiin BAYRAMOVA
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin bag miiallimi

MUGAM TODQIQAT AXTARISLARINDA

Molum oldugu kimi Azorbaycan opera musigisinin banisi Uzeyir
Hacibayli holo sagliginda Azorbaycan bastokarlarini vo musigisiinaslarni
milli  musigi moadoniyyotimizi, Azorbaycan xalq musiqigilorinin
hoyatindan, sonati vo foaaliyyati haqqinda todqiqat aparmaga cagirirdi.
Dahi bastokarin bu tdvsiyasi hoyata kecirildi. Ik dofs Firudin Susinski
sobrla va inadla, azab-aziyyats qatilasaraq, belo bir addim atmisdir. Qeyd
etmok lazimdir ki, F.Susinski musigi modoniyatimizin tarixini dyronon
ilk todgiqatcilardan biri olmusdur. Mohz ona géra do onu «ilk tadqigatci»
Kimi adlandirmislar. Ciinki, F.Susinskiya gador bu sahads he¢ kim ilk
addim atmamis vo he¢ Kim todgiqat isi aparmamusdir. F.Susinski
«Azorbaycan xalq musiqigilori» adli qiymatli kitabi ilo demok olar ki,
noinki  musigi  xadimlorini,  biitovlikde musigi  ictimaiyyatini
sevindirmigdir.

Belo asorlordon biri do Rafiq Imraninin «Azarbaycan mugam janrinin
yaranmasi vo inkisaf tarixi» kitabidir. Miallif uzun illor orzindo mugam
sonatinin tadqiqi ilo mosgul olmus vo hal-hazirda da bu isi davam
etdirmokdodir. Bu misilsiz kitabda R.imrani indiyo qodor he¢ kimin
toxunmadig bir ¢ox saholari isiqlandiraraq, belo bir imumi fikro golorok
biitin Sorq mugamlarinin bir kékdon olmasimi faktlarla siibuta yetirir.
Elmi axtariglar aparan miioallif girisdo ¢ox gozal fikir sdyloyorok geyd
etmisdir Ki, Azorbaycan musiqi modoniyyoti — bagorin on qodim
madaniyyatlorindon biridr. Bu kitab dovriin on sanballi, mithiim osori
sayilsa da Kitabda Simali Azorbaycan miitoffokirlorinin, sair vo
yazigilarinin ¢oxunun adi gostorilmomisdir. Ciinki, miixtalif olifbalardan
istifado edilmasi vo olagolorin olmamasi {iziindon eyni bir xalqin — bir-
birinin elmi arasdirmalarindan, odobiyyatindan, tarixindon xobarsiz
olmasma gotirib ¢ixardirdi. Ona goro do Simali Azorbaycan alimlori
tariximizdon yazarkon, ancaq Simali Azorbaycan orazisindo bas vermis
hadisolori golomo almis vo bunu biitovlikdo Azorbaycanin musiqi
madoniyyati Kimi galoma vermislor. Bunu Conubi Azorbaycana da samil
etmok olar. Tosssiiflor olsun ki, Orta osr alimlorimizin, xiisusilo
musiqisiinaslarimizin ~ asorlori  Azorbaycanda  lazimi  soviyyade
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Oyranilmayib vo bu sahada nosrlor olduqca azdir. Lakin mugam sonatinin
tarixi ilo olagadar yazilan bu asar ilk orijinal kitab kimi qiymotlondirilir.
Kitabda Qadim Sumerlilorin holo e.a. Il minillikdo boyiik vo yiiksok
soviyyads inkisaf etmis musiqi sonatine malik olmasi haqqinda da genis
molumatlar vardi. Qadim sumerlilorin yasadigi orazidon tapilan qab,
teatrin vo musiqi sonati haqqinda genis molumat verilir. O dovrds nofas
calg1 alotolorindon — bug, nafir, satnafir, simli simli alatlordon — goang, ud,
saz, tonbur, tara oxsar bir ¢ox alatlor genis yayilmasi da gostorilir. Sumer
dovriiniin musigi madoniyyatinin Oyronilmasi bir daha siibut etdi ki,
Sorgin on qadim vo an zongin modani yiiksalisi mohz qodim sumerlilorlo
baglidir.

Kitabda hamg¢inin Midiya dovriiniin musigi madaniyyati haqqinda ¢ox
g06zol molumatlar verilib.

Diinya musigi madaniyyatinin inkisafinda Sumer vo Midiya musiqi
ononasinin ¢ox boyiik rolu oldugu vurgulanib. Midiyanin siiqutundan
sonra Kir Babilistan1 isgal edir vo ©homaonilor dévlstinin yaradilmasi
gostorilir. Qeyd edilir ki, Midiyalilar 0 dovrde 6z zengin vo bdyiik
nailiyyatlorini noinki tokco farslarla, hotta Urartu vo Kigik Asiyadan
basqa, digor qonsu xalglara da vermisdir. Belo bir zomindo mugam
sonatinin ik soy-kdklori olan musigi sonati niimunolori do bu xalglara
kegmisdi. Tadqgiqatgt Sasanilor dévriiniin musigi moadeaniyyati haqqinda,
Islamin meydana golmosindon sonra musigi modaniyyatinin inkisafi
haqqinda elo dolgun vo salist yazmigdir ki, onu tohlil edib, aragdirmaga
artiq ehtiyac duymadim. Kitabsevar oxucular bu asari oxudugca mugam
sonatinin tarixinin na qodor dorin oldugunu anlayacaglar. Miollif ayri-
ayrt fosillordo Azorbaycanin, homginin biitin Sorq 6lkslorinin musiqi
sonatinin inkisafinda ¢ox bdyiikk xidmotlori olmus alimlorimizi gozol
toronniim etmigdir. Dogrudan da hor bir alimin fordi yaradicihiq
baximindan, 6ziinomoxsus cohatlorini ayirmaq, olbotto asan is deyildir.
Bu isin 6hdosindon todgiqater asanligla golmisdir. R.Imrani Azorbaycan
musiqgi madoniyyati tarixindo miistosna xidmoti olan musiqgi alimidir.
Tadqiqat¢1 bu kitab1 yazmaq ti¢iin yalniz arxivlordon material toplamagla
kifayotlonmomis, musigi xadimlorinin yasadigi yerlori gozorok, 06z
toossiiratlarini  da  sdylomisdir. Kitabin hor sohifasindo  oxucular
yeniliklorlo iizlegir. Biitin bunlar uzun illik vao boyik zohmatin
naticasidir. Kitabda verilon nadir materiallar, sonadlor istor dlkomizin,
istorso do Iran vo Tiirkiyonin dévrii motbuatindan gétiiriilmiisdiir.
Tadqiqgatc1 alimin bu kitabin1 oxuyanlar gérkemli alimlorin torciimeyi-
halini dyronmoklo yanasi, Azorbaycan musigi madoniyyatinin tarixi
inkisaf yoluna yol tapir. Miollifin kitabinda oxucular homginin Susa,
Samaxi1 vo Baki «musigi maclislori» ilo qarsilasir. Todqiqatlar siibut edir
Ki, mugam sonatini istor praktiki, istorso do elmi cohotdon yasadan vo
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inkisaf etdiron osas soxslor do mohz Azarbaycan tiirklori idilor. Simali vo
Conubi  Azorbaycanin ~ XIX-XX  osrin  ovvallorinde  musiqi
madaniyyatlorinin sorhi gostordi Ki, Azorbaycan soziin asl monasinda
milli Klassik musigi moadeniyyatimizin besiyi olub, Seorq diinyasina
yiizlorla dahi sonotkar vermisdir.

Buna goéro do Azorbaycan xanonds, vo sazondo vo alimlorin modani
dirgalisinda tokanverici vo asas aparici qiivva oldugunu heg ciiro danmaq
olmaz.

Ramiz Zohrabov — bu ad bizs neca do dogma va azizdir. R.Z6hrabovu
togdimat etmoya da ehtiyac duymadim. Istor xalg, istarso do milli musigi
madoniyyatimizin inkisafinda durmadan calisan bir musiqisiinas — alim
Kimi taniyiriq onu biz. Onun golomo aldigt «Mugamy kitabin1 da
oxucular ¢ox gozal bilir vo ¢ox dayarli qiymatlondirirlar.

Biz bilirik ki, mugam musigisinin arasdiricilari, todqiqatgilart azliq
toskil edir. Dahi U.Haciboylidan («Azarbaycan xalq musigisinin asaslari»
kitabindan) sonra R.Zohrabov bels bir sanballi tadqigat asari yazmisdir.
O da «Mugamy adlanr.

Biz bilirik ki, mugam — Azarbaycan professional musigisinin sifahi
ononoya osaslanan osas janrlarindan biridir. «Mugamy kitabinin ilk
sohifolorindo hoalo R.ZShrabov Azorbaycan sifahi ononoyo osaslanan
professional musigi veo onun xisusiyyatlorini  vo eloco  do
qanunauygunluglarint sado bir dildo askara ¢ixararaq, musiqido
mugamlarin yerini doqiq gostorib. Bu kitabda R.Zohrabov mugam
dostgahlarina, zorbi-mugamlara, kicik hocmli mugamlara miiraciot
etmigdir. Artiq biz ominliklo deys bilorik Ki, bu kitab — Azorbaycan
musigi salnamosindo on 6ndo gedon vo 6z layigli yerlordon birini
tutanlardan sayilir vo homiso do sayilacaq. Ciinki, bu kitab Azorbaycan
Klassik msuigisinin bir sahasina — gifahi-professional musigimizin aparici
janrini togkil edon mugamlara hosr olunur. Gérkomli musiqisiinasimiz
«Mugamlarin dyronilmasi tarixini» ¢ox gozal diisliniib vo dork edorok 2
dovra: godim vo miiasir dovrlors bolmiisdiir. Burda Ulu o6ndorimiz
Heydor Oliyevin sozlori yadima diisdi. O, deyirdi Ki, «Kegmisini
bilmayan xalq, golocokdan xabar vera bilmazy». Dogrudan da bu beladir.
Ogor biz godim dovriin alyazmalarindan istifads edib, galacok naslo hec
bir sey ¢atdirmasaq, golocok nasl qodim dovrlordon xabarsiz olardilar.
Qodim dovr dedikdo — osason hom orta osr poeziyasini, hom do
olyazmalar1 noazordo tuturug. Biz bilirik ki, tarix boyu eraktatlarin
(risalolor nozordo tutulur) oksor hissosi Sorq alomindo, indiys qodor
beynolxalq ohomiyyatini kasb edir vo 6mrii boyu da kosb edacokdir.
Tarix boyu da todqiqat axtarisinda olan alimlorimiz, musiqisiinaslarimiz
traktatlardan (risalolordon) istifado edacoklor. Daima axtarigda olan
todqgigatcilar bu traktatlardan yan kego bilmozlor. Insan yasamagq {iciin
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qidalandigr kimi, musiqisiinas alimlorimiz bu qodim ddvrdon, ol
cokmoyorok  bohralonmolidirlor.  R.Zohrabov — gorkemli  musiqi
nazariyyagisi, azorbaycanlt Sofiaddin Urmovini X1l asrdo musiqi
elminin inkisafinda gostordiyi Sorq ladlarinin ciddi sisteminin yaradicisi
sayir. Homginin XIV  asrdo yasamis Azorbaycan alimi Obdiilgadir
Maragayinin musiqi traktatlar1 yazmasi haqqinda molumat verir.
Urmovinin 15 fasildon ibarat «Kitab ol - advary (Dovrlor kitabi) vo 5
fosildon ibarot «Risaleyi - Sorofiyyo» ensiklopedik osorlorinin
diqgotolayiq oldugunu gostorir. O, 6z soloflorinin fikirlorini inkisaf
etdirarok, musiqi elmini daha yiiksok pillalora qaldirmigdir. Galin biz do
alimimizin bu fikri ilo razilasaq, 6ziiniin do bu pillado dayandigindan
xobarsiz oldugunu etiraf edok. Dahilor soziin sl manasinda uzaq goron
vo hassas olurlar. Sadaca tovazokarliqdan irali golorak onlar bilirlor ki,
yazdiglar1 bu Kitablar da vaxt galocok qodim doévrlordaki Kimi risalslora
cevrilocok. Goalacok nasl iso bu Kitablardan bohralonocoklor. Safiaddin
Urmovi vo Obdiilqadir Maragayinin musigi-nazori irsi Orta vo Yaximn
Sorq xalglarinin musigi-nazariyyasinin dyronilmasindo shamiyyatli rol
oynadigi kimi, R.Zohrabovun bu kitab1 da Azarbaycan xalqi ti¢lin ¢ox
onomlidir. Miallif mugamlar haqqinda ilk molumati Sorqin godim
adabiyyati sayilan «Qabusnama»don aldigini vurgulayir. Kitabi torciimo
edon R.Sultanov da kitabin ohomiyyatindon bohs edarak, geyd edib ki,
«Qabusnamo» bu giin do shomiyyatini itirmomisdir. «Qabusnamo»nin
miollifi Keykavus «Musiqislinasliq qaydalart haqqinda» faslindo 0
dovrde (X1 asr) mugamlarin sorhini vermisdir. Musiqisiinas alimimiz
eyni zamanda boyiik humanist sairimiz, N.Gancovinin asorlarindon Sitat
gotirorok, hom musiqgi alotlorimiz haqqinda, hom do mugamlarimiz
haqqinda ¢ox go6zol molumat vurgulamigdir. Buradan belo noticoyo
golmok olar ki, biitin dovrlordo Azorbaycanin klassik vo ya miiasir
sairlori osorlorindo mugamlarimizin tosir giiciindon, onlardaki dorin
monadan s6z agmis, boyiik zovqls bu incilari toronniim etmislor.

Ogoar biz mlli operamizin yaranmasinda vo musigi madaniyyatimizin
inkisafinda Azorbaycan mugamlarinin holledici rolundan danissaq
gororik Ki, bostokarlarimiz mahnidan tutmus operaya qodor Dbiitiin
janrlarda mugamlardan bir sira yollarla bohroloniblor. Bu baximdan
hormatli alimimiz 6z kitabinda bunu gozal agiglayib. Mugamlardan 6z
yaradiciliginda istifado edon ilk bostokar Azorbaycan professional
musigisinin banisi U.Haciboyli oldugunu vurgulayib. Qeyd edok ki,
U.Haciboyli «Leyli vo Moacnun» operasinda mugam parcalarindan,
dostgahlarin torkib hissalori olan tosnif vo ronglordon boyiik ustaligla
istifado etmisdir. Operanin 1-Ci pardosindoki «Qizlar xoruy» biza «Sur»
mugaminin  «Somayi- Soms» ronginin melodiyasinin  xatirladigini
vurgulayir. Miollif neco-nego bostokarlarin osorlorindo mugamlardan
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neco moharatlo istifado etdiklorini yazmigdir. Biz tam ominliklo deys
bilarik Ki, galacokdoa do miixtolif naslo mansub olan baskarlarimiz sifahi
ononali professional musiqi niimunalorine asason, mugamlara miiraciot
edacaklar va onlarin asasinda musiqi xozinomizi zonginlosdiron yeni-yeni
osorlar yaradacaglar.

Artiq biz ominik ki, mugamlarin belo genis sahado todgigati onun
perspektiv inkisafini tomin etmokls yanasi, bu janrin genis imkanlarini vo
tosir dairasini iizo ¢ixardacaqdir.

Mogqalodo adlarmm1  ¢okdiyimiz todqigatgi-alimlorin - kitablarinda
gostarilan tarixi va elmi — nazari siibutlarin ilk dofs iizo gixarilmasi diinya
musiqisiinasliq elmi  {giin  boylik maraq doguraraq, Azorbaycan
musiqisiinasliq elminin nailiyyati Kimi giymotlondirilmalidir.

Mogaloni sona yetirarak belo bir naticoys golmok olar Ki, istor bizim
musiqigiinaslarimizin, istorso do musiqislinas alimlorimizin todqiqat
aparmalarma ¢ox ehtiyacimiz var. Ogar alimlarimiz todgigat aparmasaydilar
Azorbaycan xalqr — noinki gorkomli musiqi¢i xadimlormizin hoyat vo
yaradicihi@indan, hatta milli musigi madaniyyatimizin inkisafinda goériilon
islordon, gostordiklori  boyiik xidmotlorinden xabarsiz  olardi.  Biz
musiqisiinas alimlorimizin belo kitablarin1 goérdiikco istor-istomaz Sevinc
duyaraq, golocokdo tez-tez todgiqat islorinin aparmalarini arzulayarag,
onlara tirokdon c¢ox sag olun deyirik! Mon inaniram Ki, golocokdo do
todqiqat¢1 alimlorimiz biz oxuculart intizarda goymayacaglar. Bu nacib,
xeyirxah va ¢atin isdo durmadan ¢alisacaglar.
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Xanandolik sanati % HcKyccmeo xanenoe

Nazakat TEYMUROVA
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin bag miiallimi

AZORBAYCAN XANONDOLIK SONOTI

Bildiyimiz kimi, mugamlar sifahi onono pesokar musiginin yiiksok
sonoat niimunasidir. Orta asrlords klassik poeziya ilo bagli inkisaf etmoyo
baglayan mugamlar dorin mozmun, yiiksok ideya, emosional mona
dasiyan vokal vo instrumental kompozisiyalardir. Falsofi-psixoloji
mozmunlu mugam sonstindo insanin zongin monovi alomi, hoyat
haqqinda diistincalori ifade edilmisdir. Mugam Yaxin va Orta Sarqin bir
sira Xalglarmin musiqi janrdir. Klassik Sorq musiqisinde mugamat 12
mugamdan («Ussaq», «Novaw, «Busolik», «Rast», «iragq» (Oraq),
«Isfahany», «Zirofkend», «Biiziitk» (Bozorg), «Zengulo», «Rohavi,
«Hiseyni», «Hicaz», 24 sobodon, 48 gusodon, 6 avazdan, rong vo
tosniflordon ibaratdir. Azorbaycan mugamlar1 qurulus, dramaturji inkisaf,
improvizo xususiyyatlori, ifa isullarma goro digorlorindon forqlonir.
Cagdas Azorbaycan mugam musiqisinds 12 asas mugamdan 7-Si togokkiil
tapmigdir. Osas mugamlari adlar1 Azorbaycan musigisinin lad osasini
taskil edon 7 magamin (ladin) adi ilo eynidir («Rast», «Sur», «Segahy,
«Ststor», «Cahargahy», «Bayati-Siraz», «Humayuny). Hor bir mugam
istinad etdiyi magamin inkisafi naticasinds onun intonasiya torkibinin,
ifado 6zolliklorinin tocassiimii Kimi tosokkiil tapmisdir. Mugam folsofi,
lirik mazmunlu fikir vo forma bitkinliyina malik bir asardirss, magam
onun osasinda qoyulmus lad torkibi, miioyyon gayda-ganuna tabe olan
sos diiziimiidiir. Hor hansi bir mogamin asasinda tokco onun adina uygun
mugam deyil, bir ne¢o mugam soslons bilor. Moasolon, rast mogamina
«Rast» dostgahindan basqa «Bayati-Qacar», «Mahur-hindi», «Orta-
mahury, «Diigah» va S. mugamlar da asaslanir. (1, 792)

Tarixon Azarbaycan mugamlarinin vokal-instrumental va instrumental
novlori togokkiil tapmisdir. Xanondslor mugami klassik Azorbaycan
poeziyasinin o6rnoklori, lirik falsofi mozmunlu qozollori istiindo ifa
edirlor. Mugamlar adoton, xalq galg1 alstlori ii¢liiyliniin (tar, kamanga,
gaval-xanonds) ifasinda saslonir. Mugamm bir novii do zorbi
mugamlardir. Bunlar «Heyratiy, «Monsuriyyo», «Simayi somsy,

104



«Arazbary, «Ovsar», «Kosmo sikaston, «Qarabag sikastosi» vo b.-dur.
Zorbi mugamlarda xanandonin mugam impovizasi doqiq voznli musiqi
ilo miisayiot olunur. Bu zaman poliritmik, polimetrik ¢oxqatli faktura
yaranir. Zorbi mugamlarin vokal partiyasi li¢lin yuxari registrdo saslonon
zongin melizmatikali melodiya xasdir.

Azorbaycan klassik mugaminin inkisaf tarixi xanondo ifagilig1 sonati
ilo six baglidir. Gérkomli Xalq sonatkarlar1 6zal mugam ifagiligi moaktobi
yaratmiglar (Hac1 Hiisii, Sattar, ©Obiilhason xan Iqbal, Obdiilbag: Ziilalov.
Cabbar Qaryagdi oglu, Kega¢i oglu Mohommaod, Moasodi Mommad
Forzaliyev, Macid Behbudov vo Db.) XIX asrin Il yarisi-XX asr
Azorbaycan mugam ifaculiginda mixtloif moktoblor movcud idi
(Qarabag, Baki, Sirvan maktablori). Xanandolordon Islam Abdullayev,
Olasgor Abdullayev, Seyid Susinski, Biilbiil (Murtuza Mommadov), Xan
Susinski, Ziilfi Adigozalov, tarzonlordon Qurban Pirimov, Mirza Moansur
Mansurov va b.-nin Azarbaycan musiqi tarixinde mithiim Xidmatlari var.

Xanondolik sonoti Azorbaycan Xalq musigisinin genis yayilmis
saholorindon biridir. Qoadim tarixo malik olan Xanondolik sonatinin
formalasmasinda mugamlarin  miistosna rolu vardir. Azorbaycan
xanandalori mugam sonstini inkisaf etdirmis, onu zonginlogdirorak
zomanomizo Kimi c¢atdirmiglar. Azorbaycan klassik xanondslori
molahatli, gozal saslori vo sonotkarligi ilo biitlin Yaxin vo Orta Sorqds
mashur olmus, boyiik bir mugam ifagiligr moktobi yaratmislar.

Xanondolorin ononovi libaslar1 olmusdur. Onlar mahuddan c¢uxa,
atlasdan arxaliq, diagonaldan salvar geyar, qizil toqqali komor baglayar,
Buxara papaq qoyardilar. XIX osrin axirlarinda Azarbaycanin bir ¢ox
soharlorindo xanandolik sonatinin inkisafi ilo slagodar musiqi moclislori
yaranmigdir. On moshur musiqi maclislori Susa, Samaxi vo Bakida
foaliyyot gdstormisdir. XX asrin avvallorindon etibaron xanondolik sonati
mohdud maclis, toy vo adi sonlik gargivasindon ¢ixaraq teatr vo konsert
salonlarina yol tapmigdir.

Gorkamli bostokar vo musiqisiinas ©.Badalboyli gosterir ki, xanando —
adoton mugamat sonatino kamil suratdo yiyolonmis nogmokara aid edilir.
Bir gayda olarag o, xanando — sazando dostasindo (ligliik ansamblinda)
ham do dof¢i vazifasini dasiyir. (3, 75)

Taninmis musiqisiinas Z.Saforova yazir: «Xanando — mugami sas ilo
mahir ifa edon, bu sahodo profesionalliq qazanmis ifaciya deyirlar.
Sazonds dostasindo, licliik ansamblinda xanands dof ilo oxuyury. (4, 482)

Xanondo vo sazondo dostasi — sifahi anonali professional musiginin —
mugamin yaradicilar1 vo ifagilar1 olan pesokar sonotkarlardir. Mugamlar
xanandalor vo Xalq ¢alg1 alatlori ifagilar torofindon ifa olunaraq yaradilir.
Xanands vo sazondalor - Xxalg galgi alstlori ifagilart mugam sonatinin
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onanalorini sadagoatlo qoruyaraq sonraki nasillors 6tiirmoklo yanasi, hom
do onlart inkisaf etdirir, zonginlosdirirlor. (5, 90)

Dahi U.Hacibayli 1941-ci ildo deyirdi: «®srlor boyu bas veran tarixi
hadisalor noticoesindo Azarbaycan xalqi miixtolif xalglarin malik oldugu
on yaxsl xisusiyyatlori monimsomis vo 6z musigi sanatini miistaqil
inkisaf etdirmigdir. Tosadiifi deyildir ki, an yaxs1 ifagilar, on yaxsi
miigonnilor mohz Azarbaycandan ¢ixir». (2, 169)

Uzeyir boy 1942-ci il sentyabrin 7-do Bakida «Mugamat vo xalq
havalarinin ifas1” movzusunda ¢agirilmis miisavirado asas moaruzagi kimi
gostorirdi Ki, “gorok bizim oxuyanlarimiz mugamatin qodrini bilsinlar,
elmi-tocriibi cohotdon onlar1 diizgiin oxusunlar. Bunu bilmoyanlor ya
onun ohamiyyatini basa diismiir, yaxud tonballikdon iiroklarindo elo od
yoxdur Ki, onu Oyronsinlor vo yaradiciliq fantaziyasim bir az
geniglondirsinlory. (2, 174)

Uzeyir boyin «Azorbaycanda musiqi tohsili» (1926) moqalasindo
oxuyuruq: «Azorbaycan tiirklori istedadi-musiqico na osmanl
tiirklorindan, no do qonsular iranilorlordon heg do geri galan deyildirlor.
Qafgaz millatlori igindo iso musiqiye on miistoid olanlart Azarbaycan
tirkloridir desak, zorraco miibalige olmaz. Bunlarin bir ¢oxu mashur
xananda vo sazandolor deyil, yalniz 6zlari iginds, balke imumi Qafgaz
millotlori arasinda taninmis vo sohrot qazanmis musigarlardir. Tarzon
sadiglarin, xanonds obdiilbagilarin, asiq nacofqulularin adlar1 vo sodalart
Qafgazin hor bir yerindo moaghur olub beynalmilal bir mahiyyotdo ad
qazanmiglardir. Ogor ovvaldon bir taqum dini, {irfi vo siyasi
momaniyyatlor movcud olmasaydi, Azarbaycan tiirklori yalniz Sorqin
deyil bolka Qarbin doxi meydani-sonatino do moharat gostorib rogabat
edo bilocak sonatkarlar yetisdira bilorlordi». (2, 204)

«Xananda va sazondoa dostasi oksor ovgat ii¢ nafardon ibarat olar Ki,
onlardan biri oxuyar, togonni edoar, digari «tar» va tigiincii iso «kamanga
calar; bu dostonin ohli biitin mugam vo dostgahlari laziminca
bilmoslidirlor; Baxiisus xanando bir ¢ox seir, qozal va tosniflor hifzindo
saxlamalidir; tarcalan doxi dostgahlarin yollarini yaxsica bilmalidir ki,
xanandoaya «rahbarylik etsin, yoni xanonds bir «guso»ni oxudugdan sonra
onun dalinca golon gusoni ¢alib xanondoni qizigdirsin, kamangagi iso
oksaran tarcalanin dalinca gedir; xanands gozal saso malik olub ustadana
togonni etmokdon olavo bir do «zorb» alotindon olan «gaval»m da
ustadligla ¢ala bilmays borcludur ki, «rang» va «tasnifylora kec¢dikda
«bohry tuta bilsiny. (2, 216)

XIX asrin axirlarinda asiq sonati, mugam ifagilig1 (xanondo sanati),
sazondo ansambllar1 genis viisot aldi. Musiginin, mugam sonatinin
inkisafinda miixtalif soharlords faaliyyat gbstoran musiqi-adabi maclislar,
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comiyyatlor, dornaklor miihiim rol oynadi (Samaxida Mahmud aganin,
Seyid Ozim Sirvaninin «Beytiis-Safay; Susada Xarrat Qulu Mahommad
oglunun, M.M.Navvabin, Xursud banu Natovanin «Maclisi-iins», Bakida
Mosadi Moalik Moansurovun). XIX asrin 80-c1 illorinde M.M.Navvab
yaratdig1 «Maclisi-foramusan» maclisindo musiginin estetik problemlori,
ifaciliq, mugam sonati miizakira olunurdu. Macliso moshur xanands vo
sazondolor Mosodi Comil Omirov, Islam Abdullayev, S.Susinski,
Sadigcan vo b. daxil idi. Susa vokal sonatinin gorkemli
niimayandslorindon Haci Hiisii mugamlart bilon musiqgisiinas vo alim
olmus, bir sira mugamlari tokmillogdirmis, yeni mugamlar yaratmisdir.

Bu dovrdo mugamat, asiq musiqisi, xalq musigisinin digor janrlari
yalniz maoclislords, toylarda, xalg sonliklorindo deyil, sohor
salnamolorindo, tolobo konsertlorindo, dram tamasalarinin antraktlarinda
soslonmigdir. Todricon bu musigi proqgramlari ayrilaraq «Sarq
konsertlori» ad1 ilo mashurlasmisdir.

Gorkomli bastokar vo musiqisiinas ©.Badoslboyli geyd edir ki, xananda
— bu ad adoton mugamat sonoatino kamil suratdo yiyslonmis nagmokara
aid edilir. Bir gayda olarag o, xanondo — sazondo dostasindo (ligliik
ansamblinda) ham do dof¢i vozifasini dasiyir. (3, 75)

Xarrat Qulunun moktobi — Qarabag mugam ifagiligi sonaotinin
tarixindo miithiim rolu olmus mugam bilicisi Xarrat Qulunun yaratdig
mugam todrisi ocagidir. XIX osrin ortalarinda faaliyyat gostoran bu
moktab, osason, dini mogsadlora xidmot etmigdir. Xarrat Qulu dini
morasimlordo (moharromlik toziyasindo) istirak etmok iiglin gozol sosi
olan gonclori 6z moktobino colb edir, onlara mugamati vo oxumaq
qaydalirmi Gyradirdi. Lakin inkarolunmaz bir faktdir ki, bu moktab
sonradan mugam todris edon musigi moktoblorinin togkilindo niimuna
olmugdur. Xarrat Qulunun musigi moktobi dino xidmoat etso do,
Azorbaycan mugam sonatinin inkisafinda mihiim rol oynamis bir sira
ustad sonatkarlarin yetismosina sobob olmusdur. Qarabagin an gérkomli
xanondalori Haci Hiisii. Mosodi Isi, Doli Ismayil, Sahnaz Abbas,
Obdiilbaqu  Ziilalov  (Biilbiilcan). Kestazli  Hosim, Kegagioglu
Mohommod, Cabbar Qaryagdioglu vo moshur tarzon Sadigcan homin
moktobin yetisdirmoloridir. Xarrat Qulunun moktobi Qarabag mugam
ifagiliginin inkisafi tarixindo miihiim bir morhoalo oldu. Onun vafatindan
musiqici, daha sonra Molla Ibrahim davam etdirorok, yeni musiqigilor
naslini yetigdirdi. (5, 91)

Toxminon qirx il miiddatindo (XIX asrin son iyirmi vo XX oasrin
ovvalindon baglayaraq) qiidrotli Azorbaycan xanonds giliruhunun on
mahir, an niifuzlu vo oan gérkomli niimayandasi Cabbar Qaryagdi oglu
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olmusdur. Son daraco gozal vo molahatli saso malik olan bu nagmokar
Azorbaycan mugam va tosniflorinin asil yiiksok badii torzds ifa olunmasi
tizro klassik ononolori miiqoddoes tutaraq goéz baboyi kimi qorumus vo
eyni zamanda mugamat ifagiliginin bir c¢ox incoliklorini daha da
cilalagdiraraq kamillik soviyyasins ¢atdira bilmisdir.

Cabbar Qaryagdi oglu dostgahlar1 6ziino moxsus yeni bir dslubla ifa
etmis vo Azorbaycan mugamlariin tobistindo olan musigi dramatizmini
emosional tasirli ifads ilo dinlayiciya ¢atdirmigdr.

Bu cahotdon onun oxudugu «Orta mahur»un xiisusilo baslangic hissasi
(ugultulu, gurlayict zongulalor silsilasi), «Heyrati» zorbi mugami
(buradaki glimrahliq vo nikbin tosirli saslonmalor), nohayst ozomotli
«Bayati-Qacar»1, soziin hoqiqi moenasinda, osl yiiksok bodiyyat
nliimunalaridir.

Bir miigonni olarag, az zaman orzindo parlag yaradiciliq
miivoffoqiyyatlori  gostordiyine gora, gonc Cabbar ovval vatoni
Qarabagda, sonra iso biitiin Zagafgaziyada boylik sohrot qazanir.
Cabbarin bir xananda kimi hala gonc yaslarinda iken piixtologmasi isindo
ona bdyik yardim gostoron vo onun nogmokarliq istigamotini
miioyyanlasdiron asas cohatlordan biri yaqin Ki, bir nega il zamaninin an
boyiik musiqi ustadi targt Mirzo Sadiq ilo yaradiciliq insiyyatidir. Mohz
bu homkarliq tilfatinin alamati olarag, gonc Cabbar Susada toraqqiparvar
ziyalilarin togobbiisii vo Mirzo Sadigin bilavasito yaxindan istiraki ilo
hazirlanan «Leyli vo Macnuny sohnolosdirilmis musiqili tamasasinda bas
rolda (Macnun) ¢ixis etmoya layiq goriiliir. Istedadli miigonni isa bu yeni,
hom do musiqi tariximizdo he¢ bir presedenti olmayan sorofli isin
6hdasindan bacarigla golmis va bununla da boyiik maslokdasi olan Mirza
Sadigin etimadini1 dogrulda bilmisdir.

Azorbaycan opera sanatinin ilk riiseymi Kimi boyiik tarixi shamiyyata
malik olan bu tomsil eyni zamanda holo 1897-ci ildon baslayaraq Cabbar
Qaryagdi oglunun da yaradiciliq torciimeyi-halinda yeni bir sohifs
acmisdi. Masolo Azarbaycanda ilk dofs olaraq ifaginin dinlayicilarindon
hiindiirdo bulunarag oxumasi, yoni xalqin musiqgi hoyatina sohnonin,
estradanin, konsert-miisamira ifagiliginin daxil olmasindan ibarat idi.
Beloliklo, Cabbar Qaryagdioglu 6ziiniin Haci Hiisii, Mosodi Isi, Sah
Senom oglu Yusif vo onun gardasi Ismayil boy, Sokor oglu Korim vo
basqa bu kimi saloflorindon forqli olarag musigi miisamirslorinda,
comiyyat-xeyriyya maclislorinds, konsert estradasinda ¢ixiglara basalyir.
Bunu da geyd etmok lazimdir ki, artiq professional bir xanondo kimi
biitiin bagsga homkarlarindan daha artiq se¢ilon, daha ¢ox sohrat qazanmis
olan vo hamidan ziyads «matlub va dilxah sayilan Cabbar Qaryagd: oglu
0z gilindoalik glizoranini va ailssini tomin {iglin yegano madaxil manbayi
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yalmz xanondslik sonoti olduguna baxmayaraqg, konsertlordo (xiisusilo
xeyriyya moqsadi ilo maarif comiyyatlori torafindon togkil olunan
miisamiralords), bir gayda olarag, homisos maccani, yani heg¢ bir zohmot
haqqi almadan, istirak etmis vo oxumusdur. (3, 167)

XX asrin avvallorindo Bakida tez-tez toskil edilon «Sorq konsert-
lori»nin demok olar ki, hamisinda Qaryagdi ogla Cabbar dinloyicilorin
boyiik mahobbatini gazanan bir miigonni kimi ¢ixis etmisdir.

Islam Obdiil oglu Abdullayev 1876-c1 ildo Susa sohorinin Quyulug
mohollasindo gossab ailosindo anadan olmusdur. Anasi Gozolxan Seyx
Mohommad qizinin ¢ox molahatli sasi oldugu vo qadin toy maoclislorindo
bir xanands, moharromlikds iso qadin tokyslorinds bir novhoxan Kimi
istirak etdiyi sdylonilir. Islam Abdullayev ibtidai tohsilini Susa Boyiik
Mascidi yanindaki modrasads, molla Xolifo hiicrasinds almigdir. 14
yasina ¢atdigda Mir Mohsiin Novvabin moktobina gabul olunmus va
burada ti¢ il mugamat dorslori kegmisdir. 17 yasindan etibaran artiq gonc
bir xanando kimi musigi maclislorinds, toy =ziyafatlorindo oxumaga
baslamigdir. Islam Abdullayevin bir nogmokar Kimi piixtolosmaosi
yolunda XIX osr gorkomli xanondolorindon Masedi Isinin daimi targis
Xonozak kandindon Cavad boy Xazalanskinin boyiik komayi olmusdur.

Ovvollor Islam Abdullayevin osas miisayiot¢isi Giilabli kondindon
Uzun Qurban adli bir tar¢t olmusdur. Bu ifag1 hoalo cavan ikon vorom
xostaliyindon 6ldiikdon sonra Islam Abdullayev yeno do homin Giilabli
kondindon olan Qurban Pirimovla tapigir. Lakin az sonra Qaryagdi oglu
Cabbar daimi bir mili tGigliik (trio) toskil etmok arzusu ila Qurban Pirimov
vo Sasa Oqanezasvilidon ibarat bir dosta diizoltdikdos, islam Abdullayev
Osad oglu Mirzo Sadigin bu dofo do basga bir istedadli targi sagirdi
Zeynal Haqgverdiyev (Moasodi Zeynal) ilo yaradiciliq ittifaqi baglayir (3,
174).

Azorbaycanda opera sonotinin yaranmasi igindo yaxindan tosobbiis
gostaran, bu yolda biitiin qiivvasilo boyiik s6vq va havasla ¢alisanlardan
biri do Mommodov Mirzo Muxtar olmusdur. Onun hoalo 1897-ci ildo Susa
soharinda gostarilon «Leyli vo Macnun» musiqili tomsilinds istirak etdiyi
do molumdur. Sonradan XX osrin avvallorinds, Bakiya kogiib buradaki
ibtidai moktoblorin birinds miisllimlik faaliyyatino basladiqda, 0, Uzeyir
Haciboylinin dovati ilo ilk Azorbaycan operasinin hazirlanmasinda foal
calismis vo osarin birinci tamasasinda Moacnunun atasmin rolunu ifa
etmisdir.

Bu vaxtdan baslayaraq 0, hor bir yeni opera osorinin tamasaya
qoyulmasi igindo yaxindan istirak etmis vo ikinci rollarda («9sli vo
Koramy operasinda Koromin atasi, «Sah Abbas» vo Xursidbanu»da vozir,
«As1q Qarib»do Xaca, «Mehr vo Mah» operasinda Yomon sahi, «Sah
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Ismayilyda rommal vo b.) ¢ixislarma baxmayarag, yiiksok nogmokar
sonatkarligi sayasindo ¢oxlu tamasaci parastigkarlart gazanmisdir.

Avaza hansi1 gayda ilo parvaris vermak, sasi neco inkisaf etdirmoak,
bogazi neco qorumag, zongulodon no sayaq istifado etmok, togonni
(oxuma) zamani neco nafas almaq - nagmokarliq sonati ilo slagadar olan
biitiin bu va bundan basqa daha bir ¢ox masalalar {izro Mirzo Muxtarin
verdiyi maslohatlor vo etdiyi tovsiyalor xanondolor arasinda aforizm
soklinda dildon-dils séylanilir, zarbi-masal kimi danigilirdi.(3, 183)

Gorkomli xanondo Xan Susinski onlarla istedadli xanondo
yetisdirmisdir. Respublikanin xalq artistlori Sovkot Olokborova, Sara
Qodimova, Obiilfat Oliyev, Yaqub Mammodov, Arif Babayev, Canali
Okborov, omokdar artistlordon Fatma Mehraliyeva, Sahib Siikiirov,
miigonnilordon Bakir Hasimov, Ramiz Haciyev vo basqalari mohz Xan
moktabinin davameilaridir.

Sonoatkarin yaradiciliq giiliistan1 0 gadar al-slvan vo cazibadardir ki, bu
giiliistanin atri ilo sehrlonan istedadli gonclor onu 6ziine niimuna sanirlar.
Respublikamizin miixtolif gusolorindo yasayan, moalahatli seso malik
gonclarin ¢oxu, ilk dofo oxumaga baglayanda istor-istomoz Xan lohnindo
oxumaga hovas gostarirlor.

Xanin sasi dag ¢aylart Kimi cosgun, sohor mehi qodor toravatli, bahar
somalar1 kimi aydin idi. Xan orijinal vo novator sonotkar, sair tobli
namgokardi. O, bir ne¢o mugama yeni gusos, hotta soboa slavo etmisdir.
«Mirzo Hiiseyn segahmnin «Manondi-miixalifi», «Rast», «Kiirdii-
Sahnaz» mugamlarinin «Dilkes»i Xanin mugamat alomino gotirdiyi
qiymatli sonat tohfaloridir.(6,105)

Miitallim Miitollimovun orijinal yaradiciliq yolu vardi. O, xalq
musiqisina qalbi va ruhu ilo bagh olan sonatkarlardandi. Oziiniin etiraf
etdiyi kimi, boyiik nagmokarlardan — Cabbar Qaryagdi oglundan, Sokili
Olosgordon, Seyid Susinskidon, Xan Susinskidon ¢ox sey Oyronmisdir.
Diizdiir, miigonninin oxudugu mugam vo tosniflordo 6ziino qodorki
xanandslorin avazindan slamatlor, intonasiyalar olsa da, bu, onun iislubu,
oxumagq torzi fonunda gatiyan hiss olunmur. Lakin, o, oxz etdiyi mugamu,
ya onun ayri-ayrt sobolorini oxumaga tolosmomis, sosinin diapazonuna
uygunlasdirdigdan, hom do ona yeni boya, yeni mona verandon sonra ifa
etmisdir.

Miitollimov hom mugamin yollarini, ham saciyyssini dorindon
duymaqda, hoam do miivafiq s6z segmokda ustadir. O, Nizami, Fiizuli,
Seyid Ozim, Sabir, Vurgun vo Vahidin seir incilorini adobiyyat¢i zovqii
ilo sevir, arayib-axtarirdi. (6, 116)

Boyiik sonatkarimiz Seyid Susinski onun xanandalik maziyyatlorindon
bohs edarak deyordi: «Miitallimlo 1929-cu ilin yazinda Gdycayda tanis
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olmusam. Onunla birlikdo sohor baginda bir ay konsert vermisik. Bu
miiddat arzindo mon onun oxumasinda bdyiik irslilayis hiss etdim. Yaxsi
musiqi yaddasi olduguna gors artiq bir nego konsertdon sonra 0, monim
miirokkab gozismoalarimi, ¢atin zongulolorimi eyni ila vura bilirdi. Onun
sosinda goalbo tosir edon xos ahong vary.

Xalq artisti Hacibaba Hiiseynov {igiin bu meyar Ziilfii sonati, Ziilfii
moktobi idi. Obas deyil ki, miigonni iftixar hissi ilo Ziilfii Adigdzalovu
Oziintin ilk miiallimi hesab edir. Hacibabanin moharat vo molahatlo ifa
etdiyi «Rast», «Zabul-segah», «Sur» dastgahlarini, habels bir sira tosnif
vo Xalq mahnilarint dinloyanlor mohz bu gonasto golor. Onu cazibadar
pasxan vo miyanoxan adlandirmaq olar. Xanondonin Oziinomoxsus
gazismolari, xirdaliglari, sirin avazi va ifa torzi vardir. O, ifa ananolorini
yaradici sokildo manimsayon va heg Kimi tokrar etmayan xanondadir.

H.Hiiseynov gonc miigonnilorin yetisdirilmasi sahasindo do foaliyyot
gostarir. O, 1965-ci ildon bori A.Zeynalli adina Baki Musigi Maktabinin
mugamat sinfindo dors deyir. Miigonnilordon Nozakot Mommodova,
Giilobatin Quliyeva, Niibubot Mommoadova, Soxavot Mommoadov va
basqalart mugam talimini Hacibaba miisllimdon almislar (6,122).

Xalg artisti Y.Mommadov mugamlarin incaliklorino balad sonatkardi.
O, gonckan 06z ifagiliq tislubunu, sonat yolunu diizgiin se¢misdir: har
mugamin, har mahninin saciyyasini tapir, onu dorindon duyur, ifa zamani
tiroyi homin musiginin ahongi ilo doyiiniir. Obos deyil ki, miigonni
«Segah»daki  hozinliyi,  yamiqliligi,  «Rastndaki  miibarizliyi,
«Cahargah»daki azomat va ehtirasi biitiin incaliklarinadok duyur va bu
hissiyat, duyum zominindoa bitkin sonot asari, ifa niimunasi yaradir. Elo
buna gora do miigonni xalqimiz torafindon sevilir. Onun ifagiliq
moharatini musiqi ustadlarimiz da boyenir vo haqqinda tirokdolusu
danigirlar. Ustad miigonni Xan Susinksi deyardi: «Yaqub sarrast ifagidir,
sosi mugam vo Xalq mahnilarina oldugca yatimlidir. Onun oxudugu
«Mansuriyyo» asl sonat incisidiry.

Yaqub so6ziin haqiqi monasinda, el nogmokaridir, klassik ononalors six
tellorlo bagli sonotkardir. Odobiyyatsiinas vo musiqi toadqiqatgisi,
professor Arif Mommoadovun dediyi kimi: «Yaqub asl musiqi ustasidir.
Yiiksok sos diapazonu, zorif duygu, hassasliq, son doraca sirinlik onun
sonatinin saciyyavi cohatlorindondir. (6, 128)

Beloliklo, gordiiylimiiz kimi, Azarbaycan xanandslik sonatinin koklori
tarixon musiqi folklorumuzla, mugamatla six bagli olmus vo miiasir
doévra gador inkisaf edorak golib ¢ixmisdir.
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A3EPBANI)KAHCKOE UCKYCCTBO XAHEH/E
PE3IOME
HccekyceTBo xaHeHIEe Ha MycylabMaHCKoM Boctoke, B ToM uncne u B AzepOaii-
JUKaHE MMEET HUCTOPUYECKHE KOPHU TECHO CBS3aHHBIC C MY3BIKJIbHBIM (DOJILKIOPOM
myram. Haunnas ¢ XX Beka xaHeH e SBJIAACH BEIyIUM JIMIIOM B HAI[HOHAJIIEHOM TPHO,
C TPHUILATBHIX T'OJOB MPOILIOr0 CTOJETHs BBICTYINACT TaKKe C aHCAMOJSIMU HAapOIHBIX
HHCTPYMEHTOB.

AZERBAIJANI ART OF KHANENDE
SUMMARY
The art of khanende in the Muslum East, including Azerbaijan has got historical
roots which are closely connected with folk muzik mugham. Since XIX century
khanende sings with the ansambles of people’s instruments as well.

Rayci: professor Vagif Obdiilgasimov
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiqi folkloru #% Mpysbikanbnstit ponvxnop

Elsad CABBAROV,
AMK-nin bas miiallimi

AZORBAYCAN XALQ RONGLORI HAQQINDA BOSTOKAR
VO MUSIQISUNASLARIN FiKiRLORI

Rong Azarbaycan sifahi ononoli professional musiqi janridir. Azor-
baycan bastokar vo musiqisiinaslar1 bu janri 6z asarlorinda isiglandirmaga
calismislar.

Azorbaycan musiqisiinasliginda bu janrin xarakteristikasina noazor
salmagq istordik.

Ilk névbada, Uzeyir Hacibaylinin «Azorbaycan musiqgi hoyatina bir
nozor» moqalasing miiraciot edok. Bu magqalods U.Haciboyli XX asrin
avvallarina aid Azarbaycan musiqi modoniyyatinin imumi monzarasini
yaratmagla yanasi, onun sistemli sokildo Gyronilmasi yolunda ilk addim
ataraq, xalq musigisinin janr tosnifatini vermisdir. Bu mogqalodo o,
Azorbaycanda movcud musigi niimunaloarini iki grupa: bahrsiz vo bohrli
musiqgi qruplarma boliir. Onun fikrinco, mugamat bohrsiz, yoni sorbost
metro-ritma malik musiqgi grupuna aiddir. Bohrli grupa iss 0, doqiq 6l¢iili
ritmik osasa malik musigi niimunalorini-tosnif, rong, diringi, rags vo
mahnilar1 aid etmisdir. Homin mogalodo U.Haciboyli digor xalg musigi
janrlar ilo yanasi, rong janr1 haqqinda fikir sdyloyir. U.Hacibayli rong vo
onun bir névii olan diringinin shomiyyatini vo dostgahda rolunu belo
xarakterizo edir: «Rong vo ya diringi tosnif Kimi bir musigi olub, fagot
qoftosi, yoni sozlori olmaz, yalniz ¢alinir, oksoron yiingiil bohrli olub,
rogs havalarima bonzor... Rong dostoni doxi quzisdirir, fogot uzun
¢okmoyib tokrar dostgahin mabadins kegilir» (1, s. 220).

U.Haciboylinin miilahizolorindon belo notico ¢ixarmagq olar ki, rong vo
diringi instrumental musigi novii olub, mugam doastgahin torkib hissosi kimi
sazondo yaradicihiginda formalagmis musiqi janridir.

Mommod Saleh Ismayilovun «Azarbaycan xalq musigisinin janrlari»
adli elmi-tadqiqat asorindo Uzeyir Haciboylinin miiddealar1 6z davamini
tapir. Belo ki, U. Haciboyli kimi, M.S.ismayilov da rong vo diringilori
bahrli janr qrupuna aid edorok, onlari mahni-raqs xarakterli instrumental
melodiyalar kimi sociyyolondirir. M.S.Ismayilovun yazdigi kimi, ronglor
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vokal-instrumental mugamin formasi ilo slagadardir. Mugamin sébolori
arasinda ifa edildiyindon ronglor miistoqil ada malik deyildir. Xalq
musiqi yaradiciliginda har mugama aid onlarla rong melodiyalar1 vardir.
M. S. Ismayilov ronglorin xarakterino goro forglondiyini vo rogs
xarakterli ronglorin diringi adlandirildigini geyd edir. (2, s. 52)

M.S.Ismayilov, homginin, reng vo diringilorin dasidig1 vozifalori
mioyyan etmisdir: 1) Mugam s6bolori arasinda miioyyon kontrast
yaradir; 2) mugami toskil edon sobalari bir-birilo baglayir, slagoslondirir;
3) mugami dostgah soklindo uzun oxuyan xanondoyo istirahot etmok
imkani yaradir (2, s. 53).

M.S.Ismayilov rengin bir ndvii olan doramod haqqinda da izahat
vermigdir. O, deramadi mugamin miigoddimasi Kimi toqdim edorak,
gostorir Ki, mugam miioyyon ronglo baslanarsa, onda bu baslangica
doramoad, mugam epizodu ilo baslanarsa, bardast deyilir.

©.Badoalboylinin «Musigi ligstinnde do doramoad-mugamin avvalindo
ifa olunan kigik instrumental miigaddima kimi izah olunur. Onu da deyak
Ki, «Musiqi liigatinnda «Rangy» va «Diringi» terminlorinin izahi 6z oksini
tapmamisdir.

M.S.Ismayilov rong vo diringilorin musigi qurulusunu raqgs
niimunolori ilo miiqayiso edorok yazir: «Rong vo diringilorin daxili
qurulus prinsipi, forma va togkili rags havalarinda oldugu kimidir, yani
burada da hissolor magamin miioyyan pardasing istinad etmokla, kigicik
musiqi ifadslorinin miixtolif {isullarla islonmo varianti soklindo tokrar
olunmasi vasitasilo amala galir» (2, S. 53).

Adotan, diringilor boyiik hacmli mugam sobalorinds deyil, ya nisboton
kicik hocmli s6balorde vo ya gusolords ¢alinaraq, homin $6bo vo gusoni
yekunlagdirir.

Gorkomli bastokar Fikrot ©Omirov diringinin xiisusiyyatlori haqqinda
belo yazmisdir: «xarakter etibarilo oyun havalarma yaxin olmasina
baxmayaraq, diringilorin  Oziinomoxsus  spesifik  badii  ritmik
xisusiyyatlori vardir ki, bu da onlarin mugam dostgahinin torkib
hissasina daxil olmasina imkan vermisdir» (3, S. 75).

©Ohmod Bakixanov diringiys aid fikirlorini belo agiglayir: «Diringi
oyun havalarina ¢ox yaxindir. Musiqigilor xalqimizin asrlor boyu yaradib
yasatdig1 bu zongin xazinadon bacariqla istifads edirlor» (4).

Rus musiqisiinas-alimi Viktor Belyayev dostgahin qurulusunu sorh
edorkon rong haqqinda da miilahizolorini geyd etmisdir. O yazir: «Bu
silsilodo @) mugam, b) xalg-sohor romans noviindo professional sairlorin
sozlorina oxunan tosnif adini dasiyan mahni vo C) virtuoz sokildo
islonmis rong-rogs birlagdirir. Belo bir birlosmo mohz lad asasinin ciddi
plani ila icra edilir» (5).

114



Gortndiiyti kimi, V.Belyayev ronglori xarakter etibarilo ancaq bir
novds, yoni Vvirtuoz sokilli rags Kimi gostorir. Bu da tobiidir. Ciinki
ronglarin oksariyyati asasan rags ruhlu musigisi ils farqlonir.

Musigisiinas Rauf Ismayilzadenin «Azorbaycan musigi ronglori»
osorindo rong janrinin xarakteristikasi verilmisdir. O, yazir Ki, ronglor
xalg musigimizin ¢oxhissali, improvizasiya iislubuna asaslanan zongin vo
boyiikk formali klassik mugam janr1 ilo tomasda yaranaraq inkisaf
etmisdir. R.Ismayilzadanin fikrince, mugamlarm sobalari ilo yanasi, rong
vo tosniflorin ifa olunmasi onun «dastgah» soklini yaradir. Ronglor
sObalor arasinda ifa olunan instrumental pyeslordir.

Qeyd etmok istordik ki, R.Ismayilzado rong janrmin mugam-
dostgahlardaki  ohomiyyotini  qiymotlondirarken  6ziindon  avvalkKi
musiqisiinaslarin, bilavasito M.S.Ismayllovun miiddoalara asaslansa da,
onun iimumiyyatlo mugami xalgq musigisinin janri adlandirmasi fikri ilo
razilagsmaq olmur. Ciinki artiq musiqisiinasligda mugam janri birmonali
olarag, sifahi ononoli professional musiginin bir janrt kimi tosbit
olunmusdur. Rong ds sifahi-professional musiginin daha bir janr1 kimi 6z
izahini tapmigdir.

Bununla belo, geyd etmoliyik ki, R.Ismayilzadenin yuxarida adi
¢okilon tadgiqatinda maraqli cohoatlordon biri ronglorin névlarinin sorh
olunmasidir. R.Ismayilzadoys géro, ronglor 6z melodik qurulusu vo
xarakterina gora roqgs, mahni vo mars xiisusiyyatli olurlar. Cald, oynaq
xarakterli ronglor «diringi» adlanir. Mars xiisusiyyotli ronglor
Ozlinomoxsus sociyyovi ritmo osaslanir. Todqigatgt mahni xarakterli
ronglorin mugamda tosnif Kimi do ifa olundugunu geyd edir, bununla da
har iki janrin yaxmligini siibuta yetirmoya ¢aligir. Tosnif gifahi ononali
professional musiginin vokal-instrumental bir janr1 kimi 6ziinomoxsus
xususiyyatlori ilo forqlonir. Tosnif vo ronglor mugam dostgahlardak: rolu
vo ohomiyyatine goro oxsar cohotloro malikdir. Lakin musiqi
praktikasinda ronglorin tosnif Kimi ifa olunmasina da rast golinir. Xalq
mahni melodiyalarinin vo ya rags melodiyalarinin rong kimi ifa olundugu
molumdur. Eyni zamanda, rang va rags melodiyalarinin bayati vo qosma
Kimi poetik motnlor asasinda oxunaraq xalq mahnist kimi yayilmasi
hallarina da tesadif olunur. (Mosolon, gorkomli mdgonni Biilbiiliin
repertuarindan bu kimi ifalara ¢ox rast golmok olar).

R.Ismayilzado «Azarbaycan musigi ronglori» osorinde rongin daha bir
novii-doramad haqqinda molumat verir. Doramadlorin - mugam-
dostgahlarda miigoddimo mahiyyeti dasidigini gostorir. Onun fikrincs,
doramadlor hacmca bdyiik, mozmunca dolgun vo ¢oxhissolidir. Beloliklo,
rong janrinin vo onun diringi, doramad Kkimi ndvlarinin instrumental
musiqido genis tosokkiil tapdigini goriiriik.
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Rong janrmin daha hortorofli xarakteristikasi ilo musiqgisiinas-alim
Ramiz Zdhrabovun todqigatlarinda tamig  olurug. R.Zdhrabovun
«Mugamy, «Zorbi-mugamlar» monoqrafiyalari, «Rong-sifahi ononoli
Azorbaycan professional musigisinin bir janr1 Kimi» ,«Azorbaycan
ronglorinin not yazilart haqqinda» elmi mogqalalori, «Sifahi ononali
Azorbaycan professional musigisi» dars vasaiti bu gabildondir.

Gorindiiyti kimi, R.Zohrabov da rong janrini sociyyslondirarkon
yuxarida geyd etdiyimiz miiddealara osaslanir. Lakin o, rongin ndvlarini
vo xarakterlorini daha da konkretlogdirir. Onun fikrinca, ronglor
xarakterino goro ii¢ qismo ayrilir: rogsvari, mars vo lirik xarakterli
ronglor. Eyni zamanda R.Zo6hrabov rongin iki névii oldugunu gostorir.
Rongin birinci novii olan diringi rangs nisbaton kigik hacmli, lakin oynaq
musiqiden ibaratdir, onlar adoaton kigik hocmli mugam sébolorinds, ya da
gusolordo ¢alinir vo homin sobo vo ya gusoni yekunlagdirir. Lakin
R.Zo6hrabovun tobirinco desak, biitiin ragslor diringi ola bilmoz, ¢iinki
diringi ifa olunan soba-gusonin lad osasini, musigi mozmununu 6ziinda
oks etdirir.

R. Zohrabovun ehtimalina goro rongin ilkin, an sado novii mohz
diringi olmusdur. Diringini rags havalar1 kimi xalg musigisinin godim
novii saymaq olar. R.Zohrabovun geyd etdiyi Kimi, bazon sazando dostasi
diringi ovazino rogs havalari da galir. Lakin bu, o demok deyildir Ki,
biitiin rogslor eyni zamanda diringi kimi istifado olunur. O rags diringi
sayila bilor ki, ifa olunan mugam sobosi vo gusosinin lad-moagam
moziyyatlorini biitlinliiklo 6ziinds birlosdirsin.

R.Zohrabova gors, rong janrmin ikinci névii olan deramad rong Kimi
daqiq metro-ritmik asasa malikdir, adston, ya rogsvari, ya lirik, ya da
margvari sopkido olur. R.Zohrabov belo hesab edir ki, 6ziinomoxsus
kompozisiyali struktura malik olan doramaddo mugam dostgahin bas
musigi movzusunun vo lad osasinin biindvrasi qoyulur. O yazir ki,
doramod eyni zamanda, dastgahin strukturunu miisyyonlosdirir. Bu
monada, doramodi dostgahin tomol dasi saymaq olar. R.Zohrabovun
doramadi operanin uvertiirasi ilo miigayiso etmasi do maraq dogurur.

Goriindiiyti Kimi, rong vo deramadin oxsar xiisusiyyatlori ¢ox olsa da,
onlarin forqli cohotlori do vardir. Rong vo doramodin oxsar cohatlori
ondan ibaratdir ki, onlarin har ikisi doqiq 6lgiiys asaslanan instrumental
pyeslordir vo mugam dostgahin kompozisiyasinda bdyiik rol oynayirlar.
Forqli cohat isa ilk novbado onlarin mugam dostgahlarinda tutdugu
movqe ilo baghdir. Belo Ki, doramoddo dostgahin osas lad-mogam
moarkazlori (istinad pillslori) melodik inkisafda o6ziinii ardicil gostorir.
Burada, homginin, biitovliikdo destgahin formasini toyin edon cohatlor
Oziinii bliruzs verir: «on avval giris ¢alinir, sonra orta registr, kulminasiya
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gabag1 nisbaton yiiksok registr, ondan sonra kulminasiya zonasini va
hamginin, kulminasiyani toskil edon bilavasito yiiksok registr, nahayat,
yiiksok registrdon ovvalki registro qayitma doramoads Xas olan qurulus
xlisusiyyatloridiry.

Ronglor isa artiq deyildiyi kimi, bilavasito ssaslandigt mugam s6-
basindon sonra golir vo homin sébonin biitin melodik xiisusiyyatlorini
Oziindo comlosdirir. Ronglor hom doastgahin ardicil golon s6balorini bir-
birina baglayir, hom do sobalor arasinda tozadliq yaradir.

Belo noticoya golmok olar ki, deramad vo ronglor mugamla bagh
instrumental musigi niimunslori olsa da mahiyyat etibarilo bir-birindon
forqlonirlor. Rong janrmmin diger adi ¢okilon névi-diringi iso yalniz
xaraktering, rogs sociyyoli olmasina gors forqlondirilir. Mohz rogs
saciyyali olmasina géra do bu niimunslor diringi adin1 almigdir.

Beloliklo, rong janrina hasr olunmus elmi osorlordo bu janrin osas
kompozisiya xiisusiyyatlori, onlarin dostgahda yeri, novlori 6z oksini
tapmisdir.
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PE3IOME
MHeHUe KOMIIO3UTOPOB U MY3bIKOBE/I0B 00 a3epOaiizkaHCKUX
HAPOJHBIX PEHrax
PeHrn — 370 XaHp YCTHOH TpamuIMOHHON a3zepOaimkaHCKOW TpodeccHoHAIEHON
MY3BIKH. B 3T0if cTaThe nMpHUBEIEHBl MHEHHS M CY)KICHHUSI N3BECTHBIX KOMIIO3UTOPOB U
MY3BbIKOBEJIOB.
KoaroueBble cioBa: «peHr», «Yzenp I'ajukndeinmy, «HapoaHast ycTHAs TpaIuLus.

SUMMARY
The opinions of composers, musicologists about azerbaijanian
national rengs
The rengs are the jenre of oral traditional azerbaijanian professional music//. There
are noticed the opinions view points of the famous composers and musicologists.
Key words: “reng”, “Uzeyir Hacibeyli”, “oral national tradition”.

Raycilar: sonotsiinasliq namizadi Arzu Quliyeva,
sonaysiinasliq namizodi Malik Quliyev
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiqi folkloru #% Myssikanbnstit ponvxnop

Irad> KOCORLI
Sanatsiinasliq tizra falsafa doktoru, dosent

ERKON FOLKLOR iINTONASiYA EDILMONIN
TiPOLOJi OLAMOTLORI

Hor bir elm Kkimi, musiqisiinasliq sahosinin todqiqi zamani, daqiq
konkret faktlar olmadigi halda olave, yardimci dolillordon vo molu-
matlardan istifads edilir. Homin dolillarin qarsilagdirilmasi bu va ya diger
ehtimal olunan naticolorin oldo edilmasine imkan yaradir. Bu ciir
yanasma, holo istonilon Saviyyado agilmamig saha olan musiginin uzaq
kegmisino miioyyan doracads isiq saga bilor. Bu baximdan musiqi elmi
torofindon ¢ox islor goriilso do, holo hollini tapmamis vo basa
catdirilmamis problemlor qalmaqdadir. Ik ndvbadoe, hom birbasa doliller,
hoam do ehtimallar onu gostorir Ki, miixtolif xalglarn musiqisi milli
xiisusiyyetlorinin 0zolliklorina baxmayaraq, bozi imumi
ganunauygunluglara tabedir. Miixtolif xalglarin mahni yaradiciligi, daha
dogru desok — mahnigiliq ananalori milli spesifikani1 saxlamagla yanas,
bir sira bonzor intonasiya xiisusiyyatlorino malikdir. Bu intonasiya
oxsarlig1 biz fikirlogsdiyimizdon do artiq doracodadir.

Bir gayda olarag, musigi madeniyyatinin ke¢diyi tarixi yol na qodor
miirokkob vo uzundursa, onun milli lad-intonasiya ganunauygunluglari
bir 0 gadar gabariq, aydin va parlaq sokilde 6ziinii biiruzs verir. Bununla
belo, musiqi anonslorinin manbalorine miiraciat edorkon dork etmok
miimkiindiir ki, milli forqlor tadricon doyisir vo dorinlagir. Onlar melodik
tofokkiiriin  osas cohatlorinin  imumilliyi ilo, estetik parametrlorin
miioyyan birliyi ilo avaz olunur. Mashur alim E.G. Alekseyevin sozlorino
gbra bu toqdirds, holledici faktor «genetik monbalorin, sosyliksokliyi
fozasinin  monimsaonilmasinin ~ baglangic  prinsiplorinin  haqiqi
uygunlugudury» (1, 7), tist-tisto diismasidir. Musiqi folklorunun basqa bir
tadqiqatgist V.V. Korquzalovun fikrini do 6no ¢okmok istordik: «Madoni
xalglarin vo etnik cohatdon no onlarla, no do 6z aralarinda bir-birilo bagl
olmayan miixtolif qobilslorin, holo ailo icmalari morhoalasindo olan,
cografi cohatdon bir-birilo slgatmaz olan diinyanin ayri-ayri hissolorindo
yerloson gobilolorin nagmagiliyinin qadim qatlarinda melodik eyniliyin
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olmas alimlari gasqin salir. Bazi hallarda bu gadim musiqi dili, tokca lad
sisteminin  deyil, hom do intonasiya Ozoyinin semantikasinin
banzarliyinds beynslxalq xiisusiyyatlora malikdir» (2, 240). Daha sonra
«Folklorda musiqi (intonasiyali) formalar1 s6zlii formalarla miiqayisado,
daha konservativ olmasi ilo bitmir: onlar doyison motnli tipoloji
intonasiya «konstantarlarin daha timumi vo daimi xarakteri ilo forqlonir
vo birbasa miioyyon mahni aktinin moisot funksiyalarindan asilidir» (2,
241).

Bu moqals ¢argivasinds moaghur alim-folklorgularin fikirlarins istinad
edorak, biz, erkon dovrlordoki folklor intonasiya edilmonin osas xii-
susiyyatlorinin bir név siyahisini, cadvalini tutmaga ¢alisacagiq. Bizim
asas moagsadimiz bu gadim vo ilkin intonasiya slamotlorini azoerbaycan
madaniyyatinin on gadim vo Oziinomoxsus musiqi qolu olan asiq
yaradiciliginda axtarmagq va tohlillor naticasinds {izo ¢ixarmaqdir.

Melosun intonasiya mahiyyatini dyronarken, fikrimizca, ilk ndvbada,
onun sasyiiksakliyi strukturunu arasdirmaq lazimdir. Bu isa ti¢ aspektin —
sos sirasi, lad-funksional va intonasiya - kimi aspektlorin 6yranilmasini
tolob edir. Hor {i¢ aspekt bir-birilo ¢ox alagoalidir. Bunlar, hor hans1 bir
janr sahasinds folklor melodikasinin tadqiq edilmasi yolunda ti¢ moantiqi
halgadir.

Folklor melodikasini sassirasi baximindan «oxunmasi» 6ziinden sonra
lad-funksional yanasmani da tolob edir. Lad- funksional yanasma ayri-
ayrt pillolor arasinda daxili sos miinasibatlorini ayird etmoys imkan
yaradir. Intonasiya aspekti iso hom sossirasi, hom do lad-funksional
yanagmalar1 6ziindo birlosdirir vo prossesual mahiyyati agir, bununla
yanast toskil olunmus sosyiiksokliyinin  mona «konstanta’larini
(vahidlorini) da iizo ¢ixarir.

Folklor melosunun osaslarinin  mohz intonasiya baximindan
Oyronilmosi onun sasyiiksokliyi qanunauygunluqlart hagda miimkiin
qador daqiq fikir irali siirmays imkan yaradir. Eyni zamanda, mozmunun
darinliklorina godor gedib ¢ixmagq iigiin yollar agir. Intonasiya — vo onun
solo-mahni ekvivalenti — kicik hava (popevka), “bizim tofokkiiriimiizlo
miloyyon musiqili mona almig, eyni vaxt ¢argivasinds, hom zaman, ham
do sosyliksokliyi  6zoyidir. Melodiyanin canli axminda havaciq
(popevka)-intonasiyalarin siralanmasindan onun ham yiiksoklik, hom do
kompozisiya strukturu yaranir” (1, 35).

Qeyd edok ki, folklorun inkisafinin ilk morhaloalorindo sasin
yiiksakliyinin hiss edilmasi duygusu onun tembr cohotdon gavraniimasi
ilo ovoz olunurdu. Bu iso ¢ox tobiidir, ¢iinki, «tembr hor bir soasin
xususiyyatidir, musiqili yiiksoklik iso sasi onun digor sosloro
miinasiboatini xarakterizo edon xiisusiyyatdir» (3, 86). ilk sos mokani, ola
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bilsin ki, sosyliksokliyi deyil, tembr-dinamik oriyentirlordon ibarat
olmusdur. Yoqin etmok olar ki, todricon doyisorok sos kiitlosi i¢indon
sosin yiiksakliyi insanlar torafindon dork olunmus, getdikcs, intonasiya,
melos vo s. kimi kategoriyalara ayrilmigdr.

Musiqisiinas E.Y.Alekseyev «Erkon folklor intonasiya edilmasi»
osorinds ibtidai folklor melosunun tipologiyasini miioyyon etmisdir.
Miiallif torafindan irali siiriilmiis bu tosnifat ¢ox doqiq miioyyan olunmus
Iki parametro soykonir. Alim tmumilosmis melodik xatti iki noqteyi
nozardon Kkegirir: yiiksoklik xotti, vo zaman tizro nisboti. Alim, bu
deyilonlora osaslanaraq, melodik vokal oxumani, imumi-yiiksoklik
aspekti baximindan, asagidaki formalara ayurir:

1. Kontrast-registrli (a-melodika)

2. Qeyri-sabit-glissandolu (B-melodika)

3. Yiiksoklik baximindan bu vo ya digor deracads stabil (y-melodika)

Qeyd edok ki, erkon folklor melodikasinin sas yiiksokliyi tizra toskili
sinkretik xasiyyot dastyirdi. Belo Ki, sos yiiksokliyi, sinkretik olaraq badii
tamligin digor komponentlori ilo olagods idi: s6z vo soziin ifado
olunmasi, artikulyasiya, metro-ritmik baslangicla miinasibatlor ¢ox
qabariq siirotdo Oziinii gostorirdi. Yuxarida deyildiyi kimi, vokal
oxumanin ilk marhalalorinde melosun tembr xarakteristikas1 6n plana
cixirdl. Belo Ki, kontrast-registrli oxumada sasin yiiksokliyi 6ziiniin tembr
hissiyatinda itib batirdi, ariyirdi. Qeyd edok ki, birinci nov — o—melodika
daxilon boliinmomis, bir-birino bagli, tembr- registr saslorindon istifado
edirdi. Cox vaxt intonasiya edilmonin bu ciir formasi iki registri ohato
edirdi. Bu zaman sosyiiksokliyi tonlari ya tam, ya da natamam sokildo
bir-birilo uygunlasmis vaziyyatds olurdular.

a — melodik prinsiplorinin xisusiyystlori melodikanin inkisafinin
miixtolif tarixi morhalolorinds 6ziinii gostormisdir. Demok olar ki, oksor
xalglarin mahni madoniyyotindo sos registrlorinin qarsilagdiriimasi
xususiyyoti Kimi olduqca ifadsali xasiyyot dasiyan {isullart gérmok
miimkiindiir. Ilkin o-intonasiya edilmaden gaynaglanan registrlorin
yerlorini doyigsmosi, miixtolif registrlorin imitasiyast bir sira xalglarin
oxuma ononoalorine Xxas olan «solo ikisaslilik» effektini yaratmigdir.
Ibtidai folklor melodikasimnin bu tipini xarakterizo edorok E.Y. Alekseyev
yazir: «Hor yiiksoklik soviyyesi, bir qodor do, 6z fonemas: ilo
soslondirilon xiisusi bogaz sasi tembridir, imumi melodik xatt isa bu
Oziinomoxsus tembrofonemalarin gaydaya salinmis ndvbologsmasinin
naticosi olaraq yaranir, hansilarin Ki, kontrasti aydin yiiksoklik—registr
dayisgonliyi ilo geyd olunur» (1, 60).

Maraqlidir ki, erkon folklor melodik prinsiplorindon birinin faaliyyati,
bozon, digor prinsiplorin, c¢ox aydin sokildo Oziinii biruzo veron
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tozahiirlari ilo uzlasir. Yeni prinsiplor avvalkilarls six alagads olaraq bir-
birini tamamlay1r. Onlardan har biri 6ziinomaxsus ifads xiisusiyyatlori vo
imkanlarma malik olur. Ik baslangicdan bu prinsiplor erkon folklor
melosu prosesindo — Oziinamoxsus bir sistem daxilinda bir-birilo
qarsilighh miinasibato girmok, birga «horokot» etmok Kimi xiisusiyyot
nlimayis etdirirlor.

a-tip oxuma melodiyalasmasinin Oziinomoxsus formasi iso erkon
folklor intonasiya edilmonin Il prinsipidir (B-melodika). Bu, bogaz
sosinin axi¢1 sokildo asagr istiqgamotdo harokoti — sanki «stirtismasi»dir.
Bu zaman saslorin yiiksakliyini aydin sokildo qobul etmok miimkiindiir.
Lakin soslor daim doyisgon voziyyotdo olur. Bunun naticasinds not
yazisinda he¢ do hamisi geyds alinmayan, glissando torzli tonlarin axini
yaranir. Qeyd edok ki, intonasiya edilmanin bu Il prinsipi o-tipindoki
kontrast bogaz registrlorini bir-birino baglamaga sorait yaradir. Qlissando
«stirtisgmo»sinin diapazonu hom genis, hom da qisa interval ¢argivasindo
harokot edir. Melodikanin ¢ox yigcam diapazonda, axict enisi moshur
alim V.M. Belyayevin not yazisinda 6ziinii gostorir. Onun azorbaycan
xalg mahnisina hosr olunmus moqalosindon gotiiriilmiis  musiqi
nimunssinin melodik xotti kigik tersiya corgivasinds olaraq % tonlarin
harokatindon ibaratdir. Cox xarakteriktirdir ki, V.M. Belyayev bu
fragmenti «xalqg mahni yaradiciliginin ilkin névlerinin kristallagsmasina
canli niimuno» (4, 108) adlandirmisdir. Melodiyadaki «ilk avval
glissandoya yaximy» asagi istigamotli horokoti iso alim, onlar arasinda
tstiinliik toskil edon amil kimi qobul edir.

Daha sonra, zonnimizca, ¢ox diizgiin bir fikir do irali siiriilir: «Bu
melodiyada lad elementlarinin yaranmasi onun glissando horakoatindoki
fasilolorlo olagodar olmus vo ona yiiksoklik bélgiisii (miistogilliyi — 1.K.)
vermis, Onu ayri-ayri interval kasiklorino ayirmisdir» (4, 108).

B-intonasiya etmonin {imumi Struktur-linear prinsiplori miixtolif
modoni  ononalor ¢orgivesindo 6z oksini  tapmis vo  yerli-lokal
xususiyyatlor oldo edorok inkisaf etmis, boylimiisdiir. Cox vaxt xalq
havalari tez-tez tokrar olunan intonasiya embrionu asasinda yaranir. Bu
intonasiya riiseymi hom saquli — yiiksoklik, hom {ifqi — diiz xatt boyunca,
ham do ritmik cohotdon variantli inkisafa moruz gala bilor. B-melodikanin
arxaik formalarinda baslangic zirvolor — monbalor {ist-iisto diisiir.
Alekseyevin sozlorino gors, bu zaman «0ziindo miioyyon struktur
funksiyalar1 dasiyan va bununla bagli olarag, daha konkret ladointonasiya
funksiyalart monimsoyon sabit intonasiya edilon yekun pillalorinin
kristallagmasi» nazarda tutulur (1, 67-68).

Yuxarida deyilonlora qilivvot olarag M.Q. Xarlapin bir fikrini do
nozorinizo catdirmaq istordik: «intonasiya parallelizmi, bir név qafiyo
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kimi, har dofs eyni sasyiiksokliyi soviyyasina qayitmani yaradir vo bu ciir
«sasyliksokliyi  gafiyoalorivna  vo ya melodik dayaglara ritmik
miinasibatlorin oslinds musiqi miinasibatlorino ¢evrilmasi Kimi, ladin
inkisafinda baslangic noqte kimi baxmaq lazimdir» (5, 246).

Asag1 enan, pillovari sos sirasi daxilinds interval nisbatlori, saslorin
qarsiliglt ytiksoklik miinasibatlori geyri-sabit xasiyyst dasiyir. Beloki,
oxuyarkon Sas no qoador asagiya enirso, dayaq tonlar1 arasindaki mosafs
bir 0 gqadar do shomiyyatli olur. Bir gayda olarag, B-intonasiya edilmonin
sos-ylksokliyi skalasimi togkil edon tonlarin sayr mahni misrasinin
hecalarinin sayindan asili olur. Matnds daha ¢ox heca sdylanilirss, asagi
enan saslor axini xirda-xirda, pargalanmis voziyyotds ola bilor. B-hava,
daha ¢ox vo ya az daimi bir noqtadon baslayarkon, enma horokotindon
asil1 olaraq, sanki dagilir, sasyiiksokliyinde geyri-miioyyonlik yaradir.

Bununla bels, oks hallar da mévcuddur. Masalon: B-hava hor dofo yeni
yiiksoklik soviyyesindo kristallasir vo vahid yiiksoklik konstantasi —
«sasyliksokliyi qafiyasi» ilo gapanir. Sozsiiz Ki, zirvadon-manbadon — asagi
tona enmo prosesi, no gador nizamli gaydada, olsa da, ¢cox vaxt ayri-ayri
hissalars ayrilir — sorbast pargali axin toassiiratt yaradir.

Asagi enan melodik xotti doyisdirmok, doygunlasdirmaq tigiin xalq
praktikasinda ¢oxlu sayda variantlar vardir. Masalon: ciddi sokilli pillovari
enmd miioyyon saslorin, ifadslorin tokrar1 vo ya geriyo donmasi vasitosilo
doldurula bilar. Bu ciir xirda slavalor f-intonasiya etmonin timumi naticasini
doyigmir, lakin ona ifadslilik verir, tosirli baglangic ovgati gatirir. «Havanin
linear sokillorinin — relyefin {ist torafinin Gyranilmasi deyil, ilk ndvbada, -
onun daxili tektonikas1 — formalasan sasyiiksokliyi strukturlariin sixilmasi
vo  pargalananmasinda oks  olunan  tektonikasiin  tohlili  bizi
maraqlandirmalidir» - haqigoti ehtiva edon bu sozlori do E.Y. Alekseyev
sOylomigdir. (1, 72-73)

Bu monada, arxaik folklor havasmin doyiskon relyefindo tonlarin
miinasibati boylik 6nom dasiyir. Cilinki bu miinasibatdoki yiiksoklik
nisbatlori intonasiya prosesini, onun osas cizgilorini, onun mahiyyatini
acmaga imkan yaradir.

Erkon folklorda intonasiya edilmo tiplorini aragdiraraq Ill prinsipo
miiraciot edok — y-melodik intonasiya edilma. Bu prinsip, avvalkilordon
forqli olaraq, yiiksoklik cohstdon aydin oxunmaya on ¢ox yaxinlasan
prinsipdir. y-prinsipi bir bogaz sasi registri ¢orgivasinds bir nego melodik
tondan ibaratdir. Bununla bels, y-tonlarin yiiksoklik miinasibatlori, tonal
oxumadan forqli olaraq, 6ziinlin tokrar soslonmosi zaman asashi siiratdo
doyigo bilor. Bu zaman bu doyisikliklor tonun miixtalif yiiksoklikli
variantlarin1 bir pilloys — tadricon transformasiya olunan pilloys gotirib
¢ixarir vo onunla bir tam soklinds birlagir. Bunun naticasinda yiiksoaklik
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baximdan qeyri-stabil horokatli - pillovari intonasiya edilmo yaranir. Ola
bilsin ki, mahz bu, tonal oxumanin yaranmasinda asas moanba rolunu
oynamigdir. Alimlorin fikirlorine asason bu naticoya golmok olur ki, tonal
oxumanin formalagsmasi yolunda ilk addim bir uzadilan tonun oxunmasi
ilo attlmamigdir. Bu, sado komplekslor - dixord, trixord vo ya tetra-
xordlarin torkibindoki tonlarin garsiliqlt heroksti Vo miinasibatlori ilo
basa golmisdir.

Erkon folklor melodikasinin tadqiqi prosesindo E.Y. Alekseyev sorti
olaraq, y-intonasiya etmonin iki noéviinii ayirir. Bunlar, bir-biri ilo yerini
doayison tonlarin garsiligli miinasibatina gora bir-birindon farqlanirlar.

| tip — hor tonun ton soviyyasinin evolyusiyasi. Bu név intonasiya
etmo tonlar arasinda intervalikanin doyismasino gatirib ¢ixarir.

Il tip — | tipin oksidir — havanin biitiin yiiksaklik saviyyasinin evol-
yusiyasi. Bu toqdirds tonlar arasindaki yiiksoklik masafasi saxlanilir.

Alekseyev yazir: «Tonal melodikaya ger¢ok kegid 0 zaman bas verir
Ki, ham tonlarin 6zii, hom do onlarin yiiksoklik miinasibatlori stabillogir»
(1, 33).

Erkon folklor intonasiya etmonin yuxarida adlart c¢okilon iig
prinsipinin garsilighi miinasibati asasinda melodikanin daha dérd novii
formalasir: af, yB,

vo, yof. Beloliklo, melodikada miixtalif bogaz soslori registrlorinin
movcud olmasina onun daxilinds o—prinsipinin istiraki Kimi baxmagq olar;
asagl istigamatli gqlissando harakstino B—prinsipinin mdveud olmasi, eyni
zamanda, eyni pillolorin miixtalif yiiksoklikli variantlarinin calb olunmasi
y—intonasiyanin tosiri demakdir. Qeyd edok ki, burada vokal oxumanin
Il prinsipi - y—intonasiya edilmo daha c¢ox ifadslilik imkanlarina
malikdir.

y-tonlarin meydana ¢ixmasi ilo, yiiksoklik noqtalorinin kdmokliyi ilo
konturlar1 ¢izmaq, ilk morhalods timumi melodik xotti qurmaq imkani
yaranir. Melodik xatti togkil edon tonlarin yiiksaklik cohatdon miisyyan
edilmosi, onlarin, bilavasito, funksionalliq baximdan differensiyasi
masalasing gotirib ¢ixarir.

Azorbaycan modoniyyatinin torkib hissosi olaraq asiq sonoti Oz
koklari etibarilo osrlorin dorinliyino gedib ¢ixir. Intonasiya edilmanin
ilkin - morholalorino istinad etmok Azorbaycan asiqlarinin  ononavi
havalarin1 yeni torzdo «oxumaga», «ag¢maga» vo bir daha, diinya
moadaniyyatinin on qoadim koklors malik sonst névii kimi isbat etmoys
imkan yaradir.
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Tunonornyeckne 0cod6eHHOCTH PaHHE(OIBKIOPHOTO
HHTOHHPOBAHUSA
PE3IOME

B crarse U.Kouapmn «Tunonornueckre ocoOCHHOCTH paHHE(OIBKIOPHOTO HHTO-
HUPOBAHMA» PacCMaTpPUBACTCSl MPOOJIEMBI THIIOJIOTHH PaHHE(OJIBKIOPHOTO MENoca,
npoBogumas D.E.AnexceeBbiM. OOOOIIEHHYI0 METOIMYECKYIO JIMHUIO YYEHBIH pac-
CMaTpUBAaET C TOYKU 3PEHHS BHICOTHOIH HAIPAaBICHHOCTH M BPEMEHHbIX TPOIOPIUH.
ABTOp paznaHuyaeT cieayronye GopMbl MEIOJHIECKOTO TIEHUS:

1. KOHTpacTHO-PETUCTPOBOE (C-METONKA)

2. HEeYCTONHUMBO-TIIHCCaHaupYrolee (B-Menoanka)

3. BBICOTHO 00JIce WIIM MCHEE CTAaOMIHM3UPOBAHHOE (Y-MEJIOANKA).

Typological features of early folk-lore intoning
SUMMARY

In the 1. Kocharli’s article “Typological features of early folk-lore intoning” is con-
sidered problems of early folk-lore intoning, where the typology early folk-lore melodic
from E.E.Alekseev comments. The scientist considers the generalized melodic line from
the point of view of a high-rise orientation and time proportions. The author distin-
guishes following forms of melodic singing:

1. contrast-register (o melodics)

2. Unstably-glissando ( B melodics)

3. more or less high-rise stabilized (y melodics)

Raycilar: sonotsiinasliq tizra folsofa doktoru,
dosent Ellada Hiiseynova
sonatsiinasliq tizrs folsofs doktoru,
dosent Kamilo Dadaszado
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiqi va teatr % My3sika u meamp

} Rugiyys SULEYMANOVA
U.Hajibayli adina BMA-nin musiqi-tarixi
kafedrasinin bas miiallimi, sonatsiinasliq iizra falsafa doktoru

JOFOR JABBARLININ “NOSRODDIN SAH” PYESININ MUSIQIi
TOJOSSUMU

Teatr musigisi AZORBAYCAN  bostokarliq yaradijiliginin xiisusi
sahosini togkil edir. AZORBAYCAN baostokarlarinin dram tamasalarina
yazilmig musigi  on doyorli niimunolori, 6z orcinallig, milli
Oztinomoxsuslugu va zangin dramaturci funksiyalari ils segilir. (1, s. 125;
2,s.101).

Teatr musigisinin an maraqli niimunslorindon biri xalq artisti Sofigo
Axundovanin «Nasraddin sah» pyesino yazilmis musiqidir.

«Nosroddin  sah»  pyesi JJabbarlimin  teatr sahosindo ilk
osorlorindondir. Akademik Mommod Arif bu pyesi sgjiyyslondirorok
geyd edirdi ki, «Nosraddin sah» pyesi gonj dramaturqun jiddi ideya
inkisafini, millot, onun taleyi vo dovloti Kimi miithiim problemlori
qaldirmaq sojiyyasino golib catdigin1  gostoriridi. «Nosraddin gah»
J.Jabbarlinin ilk tarixi pyesidir. ©dibin alyazmalari igarisindo «Nasraddin
sah» variantlarinin on kéhnosi toxminon 1916-j1 ilo aiddir. Jabbarli Iranda
hokm siiron sah despotizmi fonunda zohmatkes kondlilorin agir hoyatini,
xanlarm azgmhigini, miitoroqqi  Iran gonjlorinin  azadliq ugrunda
miibarizosini gdstormisdir. Pyesdo hadisolor Iranda bas verso do bu asorin
Joforin dogma xalqinin taleyi haqqinda disiinjo vo narahatliginin natijosi
oldugu aydin sezilirdi. Pyesin konflikti iki jobhonin miibarizasi iizorinda
qurulub: bir torafdo azadligin milli vo sosial toraqqi torofdarlari, o, biri
torofdo despotik Nosraddin sah recimi vo onun tomsilgisi olan feodal
doraboyliyi (3, s. 41-43).

1952-ji ildo Gonjo Dovlet Dram Teatr1 J.Jabbarlinin  erkon
yaradijiligmin  bu maraqli niimunosine mirajist etmisdir. Recissor
[.Sultanov «Nosroddin sah» pyesinin orcinal tofsirini vermisdir.
Tamagaya musiqi basatolomok Safige Axundovaya toklif olunmusdur.

O, ¢agin dovri matbuatinda dorj olunumus raylorden aydin olundugu
Kimi bostokar tamasanin osas ideyasini, Umumi ohval-ruhiyyasini
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aciglayan maraqli musiqi yazmisdir. ©fsuslar olsun ki, S.Axundovanin
arxivindo «Nosroddin sah» tamasasina yazilmig musigi materialindan
yalmiz bir némronin xanonads qizin mahnisinin partiturast gorunub
saxlanilmigdir.

«Xananda qizin mahnisi» Xalq calgi alotlori orkestri vo fortepiano
tiglin iglonilmisdir. Toqdim olunan musigi némrasinin ¢gox maraqli orkestr
torkibi var. Belo Ki, «Xanonads qizin» lirik mahnisini, milli musiqi
alotlorimiz tar, kamanca, balaban, ganun, nagara, qosanagara miisayiot
edir. Tahlil etdiyimiz mahninin melodiyasi ¢ox hazin, {iroys yatimlidir.
Osas movzu tar, kamanga, fortepiano vo ganunun ifasinda unison
soslonir. Musiqi alostlorin tembrlori bir-birina ¢ox uygunlasdigindan
digqgati jolb edon saslonmo yaranir. Oktava miinasibati ilo soslonon osas
mdvzu orta reyistrdo parlag ronglor yaradir. Umumiyystlo, musigi
nomrasina biitovliklo nozor salsaq gorarik Ki, onun fakturasi ¢ox sado
sokildo qurulmusdur.

«Xanonds qizin mahnisiynin magam oasasini «Jahargah» toskil edir.
Bu iso tosadiifi deyil. S.Axundovanin dofaslorlo geyd etdiyi kimi, onun
miiollimi U.Hajiboyli mugam yiiksok giymatlondirmis vo dovriiniin gonj
bastokarlarina done-dono  tovsiye edirdi ki, AZORBAYCAN 1n
musiqisindo ¢ox boyiikk rol oynayan janli mugamlarimiza qaygi ilo
yanagsinlar. Bu musiqi nomrasinin ilk baslangijinda taqdim olunan alatlor
grupunun movzunu unison olaraq forte saslondirilmasi ilo bastokar tembr
lokasi yaratmaga ¢aligmisdir.

Tarlar, kamangalar fortepiano vo qanunun dasidigi asas movzu
balabanlarm polifonik miisayioti ilo davam etdirilir. Umumi horokat bitir
vo balabanin «solo»su bu iimumi melodik harokoti davam etdirir.

Birinji rogomdon bagla yaraqg qosanagaranin  sinkopali  ritmik
horokoti musiqiys rongaronglik gotirir. Umumiyyoatlo, nagara vo
qosanagaranin sinkopali ritmi, musiginin basdan-axira Kimi nobzini
tutarag, imumi harakatin toskilediji faktoru kimi ¢ixis edir.

Togdim olunan «Xanonds qizin mahnisi» osason ragsvarilik toskil
edir.

Molumdur Ki, ragslordo oldugu kimi burada da soslorin ritmik
gruplasmasi onlarin qiivvatli hissalards olan vurgulari ils gobul olunur.

Ikinji rogomdon baslayaraq «Xanondo qizin» divansliyindon bohs
edon melodiyas1 soslonir.

126



.
1 1 A Sy —
%l L B 1 1 y S | ' 1 X R = 1 r 3 {" 1 '/
g A ¥ 1 4 1 LA 1 1 T 1 1 1 1 ¥ 5
k [  : c -\— =~ = 1 = X‘ _JL T
) ~ beo- - N T .S e
5 ™ ) Y- e o W s, WA = T
108 " sebe. smaavan e
PLWE 1 . . i
B - =2
= =
hf i —
§ o~
pug L -
4 ya¥ Al
2 ) = = = = 3 = = = = = T~ = =
) & 1 1 k3 4 2 46 g } qeAmnC & 1 ) i = b 3 3
AV 1 . 1 2 A1 P2 3 1 Y i Y + 1 I
t 1 AP —
.
LT
=
1”@
e —
k3w
“ .
; prez e
Hak 7 ¥ = T 1
lg e’ X T 1 1 1 ) 3
LR r 7 2 1 2 ¥ 3 H Z
I 1 | 5 | T & R & _ak =
s 8 ! 11
TP e - —— -
R =
- = 3o i e X EAT ! TR ___ s
- 7\ P— — —— —_—1 — = —
. Ly, < - <)
AYT Lo Ve Te - V2] e
i b W, )
AT = F 2 s
EZ 1L * -
L
1 bp
s )
Spebee s e T T *
i Clla {13 < L g 13 = i 19
LARBE. 55,861 ) pels t = 1
- = = 3
T = = = = = ==
o F & =
5 ~ = - ~ -
D o
s BTy —
L — -
+
4 L

Melodiya fortepiano, kamangalarin «pizzijjatonlu vo balabanlarin
forslaqli miisayiati ilo tagdim olunur.

Bununla da bostokar instrumental tembrlo dinloyijinin digqstini jolb
edir. «Xanandos qizin» oxudugu melodiya dordiinjii raqgamda bitir.

Umumi musiqgi xalq calg: alotlorinin tam torkibindo davam etdirilir.
Melodiyanin tersiyali vo kvarta — kvintali parlag horokoti saslonmoya
dinamizim gotirir. Soslorin six qurulugda orta registerdo diiziilmosi,
imumi saslonmays tamliq vo dolgunluq verir. Harmonik harokatdo
melodik saslonmaya polifonik elemetlor gatirir.

Onjo geyd olundugu kimi, dérdiinji rogemdon baslayaraq tam
orkestrin torkibindo davam edon asas mdvzu 6z horokotini forte olaraq
besinji rogomo Kimi davam etdirir. Besinji rogomdon baslayaraq
«Xanonda qizin» vokaliz ifas1 saslonir. Bu ifa ganunun arpedjiolart ilo
misayiot olunur. Biitiin orkestrin «f» ifasindan sonra, yoni doérdiinju
rogomdo osas movzunun biitlin orkestrin torkibindo ifasinda sasin
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dinamikas1 Oziiniin on yiiksok hoaddino ¢atir. Bundan sonra tokjo
«Xananda qiziny» sasi va ganunun injo arpejiolariin ¢almasi giijlii tembr
lokasi yaradir. Umumi fonun doyisilmosi seslonmoya rongaronglik gatirir.

«Xanonda qizin» vokalizi biton kimi, musiqi ganunun «glissandox»lu
ifas1 ilo davam etdirilir. Bostokar moharatlo instrumental tembrlordon
istifado edir.

Belo ki, ganunun «glissando»su tarin girisi ti¢iin imkan yaradir.
Qanunun dalgavari glissandosundan sonra solo tar «gahargahy
mugamindan bir parca ifa edir. Mugam ifasimin iizorindo belo bir iki
misra saslonir.

Saqi gotir sorabi, tolatiim edir koniil,
Tufan edir ki, dordi gomi miibtaladir.
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Tarin ifasinda togqdim
balabanin solosu ilo davam etdirilir. Balabanin ifa etdiyi «sola» eyni ila
«xanandoa qizin» ifa etdiyi vokalizin tokrarini toskil edir. Balabanin
yumsaq iliq tembri musiqiys yarasiq verir. Bastokar bdyiik ustaligla insan
sasinin tembrini balabanin tembri ilo ifads edir.

Yeddinji rogomdon baglayaraq orkestrin «tutti» ifas1 toqdim olunur.
Burada bastokarin fordi yaradijiliq xatti aydin goriinir.
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Gortndiiyti Kimi burada harokotlor akkord tonlarina dayaqlanir. Carok
notlarin barabar ritmik melodikasi ilo xarakterizo olunur. Caroklorls ifa
olunan ritmik harokat gorginlik vo hoyajan yaradir. Bu isa dinloyijiys faal
va janlandiriji tasir baxislayir. Andante tempinds saslorin ritmik eyniliyi
ilo yaranan akkord qati soslorin  melodik fiqurlasmasina gors
miirokkoblosir.

Dinamika giijlonib 6z son haddino ¢atdigdan sonra, balabanin
sakitlosdiriji horokoti ilo bitir. Burada da tembral kontrastliq yaranir.
Haqqinda danisdigimiz bir xanonin igindo bas veran ritmik qruplasma
quivvatli hissolords vurgularla gobul olunur. Bu gorginliyin oan yiiksok
noqtaesindo melodiya biitiin orkestrin tam torkibindo moéhtogsom Xarakter
dasiyir.

Nozara ¢atdirilan akkordlarin ardijil harakati harmonik fiqurasiyani
omolo gotirir. Sosin gorginliyinin artmasi, dolgun vo giijlii olmasi iiglin
bir godar avval geyd olunan ikilosmo tsullarindan istifado olunub. Bela
Ki, movzu miixtolif alotlordo oktava, tersiya vo kvarta — Kkvinta
miinasibatilo unison kegorok asars 6ziinomoxsus Xarakter verir vo imumi
koloriti zonginlosdirir.

Bir godor avval geyd olundugu kimi, haqqinda danisdigimiz «tutti»
ifas1 balabanin «solo»su ila bitir. Vo moévzu ovvalki tempdo biitiin
orkestrin torkibindo saslonir. Movzu fortepiano, ikinji kamangalarin
ifasind1 soslonir. Ikinji tarlarin vo birinji kamancalarmn tremolu ifas1 ilo
miisayiot olunur. Birinji tarlarin akkordlu miisayisti musiqiys zonginlik
gotirir. Piano soslonmosi ilo toqdim olunan musigi pianissimo ilo
orkestrin tam torkibinda bitir.

Toqdim olunan musigi pargasini togdim edorkon tembr rongarongliyi,
tonal dayisiklor vo musiqi dilinin daha da miirokkabloagdirildiyinin sahidi
olurug.

Tohlildon goriindiiyti  kimi, bastokar boyiikk kulminasiyalara da
meyillidir. Ahangli xarakters malik olan hor hans1 bir melodiya miioyyon
alatlor vasitosi ilo ifado olunur. Bu iso xalq calg: alotlori orkestrinin
timumi ifado imkanlarin1 zonginlosdirir. Onu bir ¢ox boyalarla tomin edir.

Belaliklo moagaloya yekun vuraraq geyd etmoliyik Ki, «Nasroddin sahy»
pyesi ideya — mozmun johotdon novator bir osar oldugu kimi forma
johotdon do yeni vo maraqli idi. Tamasaya yazilmis gozal musiqi
hadisolorin inkisafinda, obrazlarin daxili alomindoki sarsintilarin,
istirablarin iizo ¢ixmasinda, pyesin ideyasinin qabariq bir sokilds
verilmosindo az rol oynamirdi. Bastokar $.Axundovanin bastolodiyi
musiqi tamasadaki vaziyyatlors uygun movzu ilo homahong idi. Bu
musiqide Sorq qadminin agir voziyysti, sah isli - idarasino qarst yoxsul
kiitlonin qozobi, Kini 6z parlag oksini tapirdi. Bostokar S$.Axundova
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tamasaya voziyyat vo hadisoloro homahong soslonon gozol bir Sorq
musiqisi yazmisdir.
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PE3IOME
«Mys3bIkajabHOe Boluiomenne nbeckl k. J{:xa06apabn

B cratbe My3bikanbHOe BorutonieHue mbechl Jx.Ixabbapast «Hacpemaun maxy»
uccnenyerca mysbika 11I.AxynnoBoil k nmbece « Hacpepnun max» , « IlecHs xanenne
TBI3» , UTPAIOLIAs B CIIEKTAKIIE BAKHYIO APaMaTyprHUYECKYIO POJb, OTIMYAETCS SIPKUM
MEJIOJU3MOM U HApOAHOT'O HALMOHAJIBHBIMU HCTOKAMHU MY3bIKAIbHOIO fA3bIKa. B cTarbe
AHATTM3UPYIOTCS 0COOCHHOCTH OPKECTPOBKU TaHHOTO HOMEpa.

KitoueBble ciaoa: TearpanbHass Mmysbika, «Hacpegaun max», HI.AxyHpnosa,
«[lecHs xaHEHJE THI3», 0COOCHHOCTH MY3BIKAJILHOTO SA3BIKA.

SUMMARY
“Musikal incarnation of C.Cabbarlis play «

In the article “Musikal incarnation of C.Cabbarlis play “ is analised the by
Sh.Axundova for the play ‘“Nasreddin shakh”.The “sony of Khanende qiz”, which plays
greet dramatik role, has colour fule melodizm, national elements of musikal language. At
the same time the pecularites of orchestraction of this musik are analysed in the article.

Key words: Theatre music, "Nasraddin Shah”, Sh.Akhundova, "The song of the
singer girl”, the features of music songuages.

Raycilor:
1. Sonatsiinashq tizra falsafo doktoru, dosent L.T.Jofarova
2. Sonatsiinasliq namizadi, dosent T.X.Qaniyev.
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musiginin nazariyyasi va tadrisi % Teopus u odyuenue my3viku

Kenyne HACHPOBA
doxkmop ¢unocoguu, doyenm Kaghedpoi
ucmopuu my3vixu um. Y.I aosxcubetinu

O ITPOBJIEMAX MEJIOCTHJIEBOI'O AHAJIM3A

Cmuns csudemenvcmeyem 00 UCmopuiecKkom
COCMOAHUU MY3bIKATIbHO2O A3blKA
M. Apanosckuii

CrnosxHasi, MHOTOOOpa3Hasi manutpa azepOailkaHCKOW MYy3bIKaTbHON
KylnbTypbl XX Be€Ka, TBOPYECTBO KOMIIO3UTOPOB Pa3HBIX IOKOJEHUH,
CTHJIEH, HEOJTHOKPATHO CTAHOBUJIOCH OOBEKTOM HccienoBanuii. OqHaKo
B HAI[MOHAJILHOM MY3bIKO3HAHHH IO CEH JeHb OTCYTCTBYET paboTa, BOC-
CO3/JaK01asl LEJOCTHYI0 UCTOPUYECKYIO KAPTUHY MEJIOCTUIIEBOTO Pa3BU-
THSL. DTO CBS3aHO C PSAIOM MPOOJIEM, U B YACTHOCTH, C TPYJHOCTSIMU Me-
JIOCTUJIEBOTO aHAJIN3A.

[Tonumanue CTHIIA, TOCHOJICTBYIOIIETO B COBPEMEHHOM HCKYCCTBO-
3HaHMM, O3HAUYAeT LEJOCTHYI CHUCTEMY, OOYCIOBICHHYIO (akTopaMu
BPEMEHHU, MeCTa M HUHIUBUAYaATbHOCTH. CTHIIb — 3TO MHOKECTBEHHOE
SBIIEHUE, BKJIIOYAroIlee B ce0s Takue MIACThl, KaK MCTOPUYECKUH, Ha-
LMOHAJIbHBIA, aBTOPCKUN, UHAUBUYAJIHBINA CTUJIb U T. [I.

TepMHUH CTUIIb PETYNISPHO UCIHOJIB3YETCS B MY3BIKAJIBHOW TEOPUU U
MPAKTHKE, YTO CBUAETEILCTBYET O OONBILION €ro BECOMOCTH U IIHPOTE
CMBICTIOBBIX OTTEHKOB. CJIOBO CTHIIb MPOU3OILIO OT JJATHHCKOTO Stilus —
YTO B [IEPEBOJIE O3HAYAET MaJlouKa JJis MUCbMa Ha BOCKOBBIX JOIIEYKaX,
WM TPOCTO MOYEPK. 3HAMEHUTHIM MOYEPK-CTHIIb U MOCITYXUJI NPOTOTH-
MIOM JIJIsl TIOHSTHSI CTWIb. TepMHUH CTUJIb B HallleM, 00Jiee COBPEMEHHOM,
BOCIIPUSITUHU, OTHOCAT K 3moxe Bo3poxkaenus. B yacTHOCTH, yueHbIE OT-
MeyqaroT, 4To B onepax K.MoHTeBepAu ecTh ykazaHUE Ha TPU CTHIIA €ro
JUTYprudeckux necHomenuii (1).

Yacto obpamiaroTcst K 3TOMy TEPMUHY HEMEIKHE aBTOPbI, UCIIONIb3Y
3TO CIIOBO B 3HAYEHUU MOYEPKA, MaHEPHI MUchbMa ( 2).

Iupoko 3TO CI0BO UHTEPIPETUPYETCS B COBPEMEHHYIO AM0Xy. B ua-
CTHOCTH, B MOHOTPa(HsIX 0 KOMIO3UTOpaX CTand OOBIYHBIMH Ha3BaHUs
rnaB tuna «O cTume....», TIe pedb uaeT 00 0COOEHHOCTIX (OPMEI, CO-
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JepKaHusl, O CPEJCTBAX U MPUEMax MY3bIKaJIbHOU BBHIPA3UTEIbHOCTH.

B npyrom 3Hadenun — Gosee mIMPOKOM, 0003HAUYAIOIIEM HUCTOpHYE-
CKMHM IUIacT MY3BbIKHM, OH BcTpedaercs B Tpynax T.JluBanoBoii(3),
P.I'pybepa(4), C.Cxpebdrona(5).

[TonsiTHEe CTUIB OCBEMIAETCS TaKXKe MU B TEOPETUUYECKOM MY3bIKO3HA-
Hun. B yueOnuke JI.Mazens u B.I{ykkepmana «CTtpoeHre My3bIKaIbHBIX
MIPOU3BEICHUI» MOHATUIO CTHIIb MOCBSIIEHA YacTh TPEThEro mnaparpada
BBOJIHOM 1aBel «CTWIb W kaHp B My3bike. JKaHpoBble cpenactBay(6).
ABTOpBI YKa3bIBAIOT Ha COLMAIbHO-UCTOPHUYECKHE KOPHU CTHIICH, Ha
POJIb MY3BIKQIBHOTO MBIIUICHUS, HA CBA3b CTUJIS C COJIEP)KAHHEM MY3bI-
KU U BBIPA3UTEIbHBIMU CPEJICTBAMH, a TaKXKe Ha OOWUIIME TOJIKOBAaHUI
nousATus. B nanpHeiimem nHGOpMaIUsa 0 CTHIIE MOSIBISIETCS B TEX YaCTAX
KHWUTH, TI€ MOBECTBYEeTCA 00 HMCTOPUYECKON SBONIOIUH TUIIOB MY3bI-
KaJIbHOH (pOPMBL.

B kuure U.Cnocobuna tepmuH ctuib BcTpedaerca B XIY riase B
CBSI3W C HEOOXOJMMOCTBIO O0O3HAYECHHS TMOHITUH «CTPOTHHA CTHIIB» U
«CBOOOJHBIN CTHIIBY, T.€. 00IEro MOHATHs aBTOp He aaet(7).

Bce BblmeHa3BaHHBIE TPyl MPHHAIICKAT BBLIAIONIMMCS YYCHBIM
COBPEMEHHOCTH, KOTOpBIE MPEKPACHO OCO3HABAIM 3HAYMMOCTH KaTero-
pun ctuisi. CBHACTEIHCTBOM ATOTO SBISIIOTCS Mbiciu JI.Masensi, BbIcKa-
3aHHbIe B paboTe o ¢anTazuu lllonena: «AHanu3 KOHKPETHOTO MPOU3BE-
JICHUST HEOCYIIECTBUM 0€3 ydeTa OOMIMX HMCTOPUYCCKUX CIIOKHUBIIUXCS
3aKOHOMEPHOCTEH JAaHHOTO CTWISA, M PACKPHITHE COJEpX AaHUA ITOTrO
NIPOM3BEACHUS HEPEAThbHO 0€3 SICHOTO MPEICTABICHUS O BBIPA3UTEILHOM
3HaYeHHUHU TeX JIMOO NpYyrux (hopManbHBIX MPUEMOB B 3TOM ctuie. Mc-
YepIBIBAIONINIA aHAIN3 MY3BIKAITBHOTO MMPOU3BEICHHS, IPETEH YOI
Ha HayyHyl 0e3ympeyHOCTb, 00s3aH MMETh MPEANOCHUIKON IiIyOodaii-
1Iee ¥ BCECTOPOHHEE 3HAKOMCTBO C JAHHBIM CTHUJIEM, €r0 UCTOPHUECKUM
INPOMCXOXKAECHUEM M 3HAU€HHEM, €ro cojepkaHueM U (opMalbHBIMU
npuemMamMu» u T.1.(8 ).

OpHako crenyeTr OTMETUTh, YTO ¢ nosiBieHueM pabot M.Peokkuna (9),
HO.Kpeminena (10), A.Coxopa (11), M.Muxaiinosa (12)u 6a30Boif MOHO-
rpa¢puu C.CxpeOkoBa (5) cuTyalnuss B KOpHe M3MeHMIach. B Tpynax
C.CxkpeOkoBa, A.CepoBa (13) 1 MHOTHX ApPYTrUX YYEHBIX OBLIH PacCMOT-
PEHBbI XYA0)KECTBEHHBIEC MPUHIUIBI MY3BIKAJbHBIX HUCTOPUYECKUX CTHU-
Jiei, BONPOCHI aHAIM3a, HalpaBJIEHHbIE Ha BBISIBICHUE OCOOCHHOCTEH
CTHJISI B MY3BIKaJIbHOM TBOPYECTBE M B OTIEIBHBIX NMPOU3BeAeHUAX. [la-
Jee BHUMaHUE OBLIO COCPEOTOUYEHO Ha OCOOEHHOCTSIX BOCHPUATHUS CTH-
751 ¥ 3aKOHOMEPHOCTSIX, CBS3aHHBIX C TICHXOJIOTHeH TBopyecTBa. Hakom-
JICHHBIM MaTepHrall O3BOJIMI IEPEOCMBICIIUTh MHOTHE PAabOTHI O CTUJIE.

B pazpabotke cTuieBblx mpodiemM O0NbIIYIO POJib CHITpaIH M Kamu-
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TasibHble TpyAbl b.AcadpeBa, U B yacTHOCTH, KHUra «My3bIKanbHas
dopma Kak mporecc», B KOTOPOH, MOABOJS HTOTH PA3MBIIUICHUSIM O
CTWJIE, ydeHbld mumeT: «CTWiIb BHE MHTOHALMM BCETJa OINPEAEIAETCS
HECKOJIbKO OTPaHMYEHHO: TO KaK MaHepa, Kak OTOOp WM KOMILIEKC
CPEICTB BBIPAXKCHHUS....B SBJICHNNM MHTOHAUUU U ACUCTBYIOLIETO 4Yepe3
HEro oTOOpa BBIPA3UTENBHBIX CPEJCTB BOSHUKAET PEATMCTUIECKOE 000C-
HOBAHME CTWIECBBIX TEHICHIMH, HOPM, 3aKOHOMEPHOCTEH, B CBOEM II0O-
BTOPE M 3aKpPEIUIEHUM B CO3HAHUU KOMIIO3UTOPOB OTJIMBAOLIMXCA B
dbopme» (14,¢.364,J1..1963).

Bo BTOpoii riaBe yueOHuka no ananusy E.PyubeBckas pa3Buas uzuen
b.AcadbeBa, 0OCTOATENBPHO paccMaTpUBaeT IOHATUE CTWIIA, JKaHPA,
dopMbl M MX B3auMOOTHoLIeHUs. IlepBoHaYalIbHO aBTOP PACKPHIBAET
caMO IOHSTHE CTUJb, A 3aT€M IEPEXOAUT K «CYHUIHOCTH SIBJICHMS
ctiib»(14). Berenss B (opMysMpoBKax pa3iuuHbIX HCCienoBaTenei
HauOoJiee 3HaUMMble MOMEHTHI, E.PyubeBckas onpenenser 3To siBJIeHUE
cienyromuM oopazoM: «CTUIIb €CTh MaTepUaIbHO BHIPAKEHHOE B TEKCTE
OpOu3BeACHUs (WJIM COBOKYIHOCTH TEKCTOB) OTHOILIEHHE CYObeKTa
TBOpYeCTBa (OTpakaroliee) K OOBEKTy TBOpuecTBa  (OTpaxkaemoe)
(15,c.17-18). Ucxons u3 3TOro, OHa BBOJUT aBTOHOMHOE IOHSATHE <CKaH-
poBbiii ctuiby (15,¢.19). Jlanee paccMaTpuBarOTCsl MOHATUS UHIAUBUAY-
QIBHOTO CTHWJIA, <IIPEBPALLEHUE CHCTEMBl B IPUEM», HUCIOJIb30BAaHUE
[IpUEMa B paMKaX MHBIX CUCTEM U T.JI.

Taxum obpazom, naxe KpaTKuii 0030p psiaa TPYAOB BBIABISIET MHOTO-
3HAYHOCTh TEPMHUHA CTHUJIb, IOHUMAEMOI0 KaK BHJl HICTOPUUYECKOH 3pbI B
HCKYCCTBE, UMEIOLUN ONpPEACIEHHOE COAEPKAHUE U BO3HUKILIEE B pe-
3y/IbTaTe€ CUHTE3a HECKOJIBKUX KOMIIOHEHTOB - BOCHPUSTHSI, TBOPUECKUX
HOBAalMM U T.J.; KaK €IMHUIA UHTOHALIMOHHON CTHWJIMCTUYECKOU CHCTE-
MBI B KOHKPETHBIA MCTOPUYECKHN NMEepUOoA. THUIBI CTHIMCTUKHA HaXOIAT
TOYHOE BBIPAKEHHE B CTPYKTypax My3 (GopM, T.e. Kakaas My3bIKalbHas
dopMa, kaHp, UMEIOT CBOM CTUIMCTHUYECKHE ocoOeHHocTH. [lommmo
3TOTO CYIIECTBYET MOHATHE CTHIIMCTHUECKONW OOLTHOCTH, KOTOPOE BKIIIO-
yaeT B ce0s TPH IVIaBHBIX YPOBHS XYAOXKECTBEHHOI'O CTUJISI: CTUJIb UCTO-
puuecKuil, 1100 AMOXaIbHBIN, CTHUIIb HANPABJICHUS U CTHJIb JIUYHBIH.

Camoit o0mMpHONM U3 HUX SABIISETCS CTHIIb UCTOpUYECKHi. IMeHHO OH
00001112eT BaXKHBII KPYT MY3bIKJIbHO-XY0KECTBEHHBIX SIBICHUH B Ipe-
nenax Ooyiee WIM MEHEe JOJroro MCTOPUYECKOrO OTpe3Ka BpPEMEHH.
Ctunp HampaBieHUs MpeArosaraeT pas3jiejeHre Ha Mopa3/ienbl B 3aBU-
CHUMOCTH OT XapakTepa 0ObeIUHSAIONNX MPU3HAKOB - «T€UEHUE», «IIIKO-
Ja» ¥ Ap. JINYHBIN CTWIIb 3aHMMAET «HU3IIYK» CTYIEHb B 3TOW KJIACCH-
duKanuu, 0THAKO MPH TOM OH Upe3BbIYaliHO BaykeH. CTUIIb KOMITO3UTO-
pa SBISIETCS TIEPBOOCHOBOW, HAa KOTOPOM MOSIBISETCS KOJUIEKTUBHBIN
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CTHJIEBOM ypoBeHb. OJHAKO JIMYHBIA CTWJIb ONpENENsieTcs YepTaMu,
CBOMCTBEHHBIMU PSIIy €ro MPOU3BEICHUN, BBIPAKEHHBIMU 4YEpe3 HX
dbopMy, o0Opa3Hyl0 U U300pa3UTEIHHO-BBIPA3UTEIBHYIO CTPYKTYpy. B
JUYHOM CTHJIE TAK)K€ MOKHO BBIJICJIUTH CTHJIb €T0 3TArlOB TBOPUYECKOIO
nyTd. COBOKYITHOCTb MPOU3BEICHUI MHOTUX KOMIIO3UTOPOB, CBSI3aHHBIX
OOLIMMH TPUHIUIIAMU, CTUJIS, COJEPKAHMS, MHPOBO3PEHHUS, 00pazyer
CTHJIEBOE HampaBjieHHe. B cBolo ouepenib, CyMMa CTHIJIEBBIX NPU3HAKOB,
OTJIMYAIOIIUX HAIMPABJIEHHWE TOrO0 WJIM MHOTO HUCTOPHUYECKOrO IMEpPHOJa,
CO3/1a€T UCTOPUUECKH, 1100 FMOXATBHBINA CTUIIb.

Kak cka3aHo BbllIE, B CTUJIEBOM CUCTEME aBTOPCKUN CTUJIb 3aHUMAET
BakHoe MecTo. C OJJHOM CTOPOHBI, MHAUBUAYAIbHBIN CTHIIb OIPECIIICT-
cs1 OOITMMU TIPOIIECCAMMU, TPOUCXOISAIIMMHE B ICKYCCTBE U 3aKOHOMEPHO-
CTsIMU 00Jiee MHUPOKUX CTUJIEBBIX CUCTEM — XY/I0’)KECTBEHHBIX HaIlpaBJie-
HUW, HAUMOHAIBHBIX M JMOXaIbHBIX. OOIIEHU3BECTHO, YTO TOHSITHE
«UIUOCTUIIS» OBUIO OCO3HAHO MO3JHEAHTHYHON MY3BIKAbHOM ACTETH-
koi. Jlanee, B anoxy CpeaHeBeKoBbs, OHO ObLIO yTepsiHo. OmHaKo, 31o-
xa Peneccanca Bo3poauia uHTEpeC K aBTOpCKoMy cTuito. [locTteneHno
3HaueHUe TBOPUECKOM JTUYHOCTH Bo3pacTaeT. Ha pydexe XIX u XX Be-
KOB OypHOE€ pa3BUTHE HCKYCCTB M HAYKHU MPUBOAUT K MOSIBICHHUIO pAIa
TaKuX TPYyIOB, Kak «KpaTkoe pyKOBOJCTBO MO UCTOPUU MY3BIKH C Iie-
puoaM3aIyei Mo CTHICBBIM Ipu3HaKaM u hopmam» X.Pumana(1908).

10.broddon mucan, uro «cTriib ecth cam denoBek»(16, ¢.34). B atom
KpaTKOM, HO €MKOM ONpEJEICHUN CKPBIT BaXKHBIM CMBICH, MOAYEPKH-
BAIOIINI CBSI3b XYT0KECTBEHHOTO CTHJIA U MHAUBUAYaTbHON HETMOXO0XKe-
CTH, TPOSBISIONICHCS B OCOOEHHOCTAX CaMOMl JMYHOCTH, XapakTepa,
TeMIIepaMeHTa U T.J.

Eme ¢unocod Ceneka B cBoe BpeMs YHTAll, YTO «CTHJIb €CTh JIUIIO AY-
mm» (15, ¢.264).B uzBectHoM crioBape bpokrayza u Edpona B crarbe o
CTHJIE TIOJUEPKUBAETCS, UTO «KPOME JyXa HapoJa U BKyca BPEMEHH, B KaxkK-
JIOM XYJI0’)KECTBEHHOM TPOW3BEJCHUN OTPAXKAETCS] MHIUBUIYAILHOCT XY-
JIO’)KHUKA U TPUTOM CHUJIbHEE, YEM 3HAYMTEIbHEE JapOBAaHUE IMOCIIEIHETO.
Benukue u Bbiiaronmecs XyJI0KHUKH CO37aT CBOM ocoObie ctuiu» (17). B
Hay4yHOM juteparype XX BeKa MHTEpeC K aBTOPCKUM CTHIISIM IOCTOSTHHO
BO3pacTall. J{Isi MHOTHX yY€HBIX, U B TOM YHCIIE a3epOailPKaHCKHUX, cTana
XapaKTepHa TOYKa 3PEHHs, pacCMaTpHUBaIoIIas «o0pa3 aBTopay, Kak ompe-
JENSIomui opMUpOBaHUE UHIUBHIyaTbHOTO CcTHIS. OJHAKO HMCCeaoBa-
TEJSAM CTHJIMCTHKH COBPEMEHHOW MY3BIKH TMPHXOIUTCS HEJIETKO, TaK Kak
My3bIKaJIbHasE KapTHHA ABAJLIATOrO CTOJIETUSl OTJIMYAETCS CIIOKHOCTBIO U
MIPOTHBOPEUNUBOCTHIO XYI0KECTBEHHBIX TEHICHITHIA.

CruneBast MHOKECTBEHHOCTh a3epOaillKaHCKOW MY3bIKH, BKIIFOUECHUE
CTUJIUCTUYECKUX CJIaraeMbIX B CUCTEMY CEMAaHTUUYECKHUX CPEJCTB YCIOXK-
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HsCT MEXaHU3M aHaju3a. BcrencTBue HEOMHOPOIHBIX 00pa3HO — CMBI-
CJIOBBIX B3aMMOOTHOIICHHM, CBSI3aHHBIX PSAJOM ACCOLMALUM, MEJIOJUU
MHOTHX a3epOaiKaHCKHX KOMIIO3UTOPOB COCIMHSIOT B ce0e MPU3HAKU
Pa3IUYHBIX ATOX.

B 3Tux ycnoBuUSAX CTaHOBUTCSI PaCKpPbITHE HEMOBTOPUMOCTU XYI0XKE-
CTBEHHOI'O 3aMbICJIa U UIUOCTHIISI KOMIIO3UTOpa 3aTpyansercs. MiMenno
B CBSI3U C Takoil curyanuei JI.Ma3zenpb nucai, 4To «Ipu TaKUX YCIOBHUSIX
pa3dop CTPYKTYPHI MPOU3BEIACHUS ....HEPEIKO CIIOCOOCH CITY)KHUTh JIHIIb
HEOOXOIMMBIM COCTABHBIM AJIEMEHTOM COJIEP)KATEIbHOTO aHAJIW3a, HO HE
€ro OCHOBOM...., 3TOT pa300p - B YCIOBHSX ...pAaCCIOCHHUS CPEACTB CO-
BPEMEHHON MY3bIKU — OueHb ycimoxHuicsa(18, c.313).

MenoctuiieBoi aHamu3 JOHKEH COJepKaTh B ce0€ MHOXKECTBO KOM-
IIOHCHTOB, TAKWX, KaK WHTOHAIIMOHHAS KOHLEMIUS MEIOAuHU, OOIIue
3aKOHOMEPHOCTH, CBSI3aHHBIE C OINPEICICHHBIM CTUJIEBHIM HAMpPaBIICHU-
€M, CTaJMajbHble TPU3HAKH, KAaHPOBAsI OCHOBA, TEXHOJIOTMUYECKUE TIPHe-
Mbl. [lymaetcst nienecoobpasno OyaeT NPUMEHUTh METOJ] CPaBHUTEIHHO-
ro aHajgv3a MeJIOJM, OCHOBAaHHBIM Ha HECKOJIbKMX MPOU3BEICHUSIX,
XPOHOJIOTUYECKU CO3JaHHBIX B OJJHO BPEMS M OTHOCSIIUXCS K OJHOMY H
TOMY XK€ KaHPY, TEXHUKE KOMIO3UUUHU U T.A. TOJBKO BBIIOJHEHUE 3TUX
YCJIIOBHM TO3BOJIUT OMNPEACIUTh WHIWBUAYATHHOCTh MEIOJAMYECKOTO
CTUJIA KOMIIO3UTOPA, BBHICTPOUTH SBOJIIOIMI0 OCHOBHBIX MEIOCTHIIEBBIX
HallpaBJICHUM.

BaxxHbIM sIBIISIETCS B IPOLIECCE aHATU3a U TEXHUKO - CTUIIMCTUYECKUI
MOAXO0/, TaK KaK 3a4acTyl0 UMEHHO TOSBIICHUE TOW WJIM WHON TEXHOJIO-
TUU ONPEIEAET IBOIIOIUOHHYIO KapTUHY. PackpbiBasi TEXHOJIOTUYECKUMA
YPOBEHb MEJIOJUU MOKHO MPUOTUZUTHCS K PACKPBITHIO COJIEPKATEIHHOM
CTOPOHBI U B KOHEYHOM HMTOT€, 0COOEHHOCTEH MEIOCTUIISI MHAUBHIYYMA,
HaIlpaBJIEHUs, IIIKOJIBI U ATIOXH.

AHanu3upys OTIENbHBIN TEKCT, HEOOXOIUMO OMpEIeNsiTh TeHeTHde-
CKHE CBSI3M COCTABJISIONINX €r0 KOMIIOHEHTOB, OCOOCHHOCTH HX COYETa-
HUS, IEPEOCMBICITICHUSI.

Janee HEOOXOOUMO YYHMTHIBaTh, YTO CTHJIH KOMIIO3UTOPA, OOBIUHO,
sBoNMOLIMOHUpYeT. [loaToMy cnenyer uM3ydaTh MEIOCTWIIb Pa3HbIX Iie-
PHOJIOB €r0 TBOPYECTBA, YTOOBI COCTABHUTH IMOJHYIO KapTHUHY CTHUJIEBBIX
NpU3HAKOB. TOJNBKO MOCIE ATOrO CTAHET BO3MOKHBIM XapaKTEPHUCTHKA
ABJEHU B 11eq0oM. ['oBops cinoBamu M.MuxainoBa, «CTHIb KOMIIO3UTO-
pa- 3TO TO, YTO OOBEAUHSIET €r0 OCHOBHBIE XapaKTePHEHUIIINE MPOU3BE/Ie-
HUS B pa3nuyHbIX skaHpax»(12, ¢.200-201). Tonbko 0600IIKB IpU3HAKK
MHOTHX TIPOU3BEJCHUH, COMTOCTABUB C COCEJCTBYIOIUMH CTUISIMUA MOX-
HO OyJIeT COCTaBUThH IEIOCTHYIO KapTHHY UHAUBHUIYATIbHOTO METOCTHIIS.
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Kronua Hacuposa
Menoucay0 TAWIMINH NPO0JIeMISIPUHS JaUp

Msirans MenouK IICyOyH aHaIu3u Wil 0abJibl IpodIeMisipy upsutu crpip. Licnno
KaTeropuiachl MIXTUTHG ATUMISIPUH HIOTTEHY HS3SPUHASH HIIBITIaHIBIPHUIBIP. Me-
JIONCITYO aHJIAMBIINIbI B OHYH TAATUTH MPOOIEMIISIPH MIATTHIHAA CIOMISHUIAD.

Kenul Nasirova
The problems of melodic analysis
The notion of melodic style, various views of scientists concerning the style catego-
ry in general, are being reviewed in this article. Considering melodic style as expression
of historic development of musical thinking, author focuses on the analysis of the prob-
lem.

Raycilor: dosent Pazigeva 1.
dosent Sofaralibayova R.
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El¢in HOSIMOYV ,
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin dosenti

XALQ CALGI ALOTLORININ TODRISINDO ROQS
MUSIQISININ OHOMIYYOTI

Azorbaycan musiqi sonoti ¢oxosrlik tarixo malikdir. Qadim za-
manlardan baslayaraq bu glinlimiizo qodor agizdan-agiza, nasildon-naslo
kegon xalq musiqi yaradiciligi inkisaf etmis, genislonmis, yeni-yeni
janrlarla zonginlogmisdir. Milli musiqi sorveti adlandirdigimiz xalq
musiqisi miasir dovriimiizdo do 6z doyerini itirmomisdir. Onu qoruyub
saxlamagq, yeni nasillora 6tiirmok miitloq vo zoruridir.

Tarixi minilliklorlo 6l¢iilon zongin modoni irsimiz osrlorin ¢atin,
kesmokesli tokamiil prosesine moruz qalaraq, sinaqlardan ugurla ¢ixaraq
bu giiniimiizo golib ¢atmisdir.

Oz dorin koklorilo Sumerdon do avvalki arxaik dovrlors aid olan bu
irs, qodim etnoqrafik rogslorde, yallilarda, hollavarlarda, bayatilarda,
godim  manilordo tuyuglarda, folklor-asiq sonotindo vo nohayat,
monumental mugam dastgahlarimizda 6z oksini tapmisdir.

Incosonotin on genis yayilmis ndvlorindon olan rogs sonoti biitiin
xalglarin madaniyyat incisi sayilir. Bu sonat qadim tarixs malik olaraq,
asrlarle yasayib inkisaf etmisdir. Ragslords har bir xalqin hayat torzinin,
psixologiyasinin, tarixi vo maisati ifado olunmusdur. Osrlorin sinagindan
kecmis Azorbaycan xalq rogslori daima inkisafda olmus, forma vo
mozmununu doyismis, lakin he¢ zaman 0z toravatini itirmomisdir. Ciinki
rogs musiqisi xalq musiqisi zomininds yaranmisdir.

Xalq rogsleri osason professional instrumental ifagilarin hafizasinds
olan vo onlarin yaradicilig mohsulu sayilan niimunslordir. Bu sonot
incilorinin yiiksok soviyyads ifa olunaraq toqdimati dinloyici kiitlosinin
estetik zovqiiniin torbiyasi ticlin vacib masalslordon biridir.

Azarbaycan orazisinds elo bir yer tapilmaz ki, orada xalq rogsloerimiz
sevilmasin. Xalq sonliklorinin, toy merasimlarinin, bayramlarin bazoyi
olan rogslorimiz olmadan bu morasimlori tosovviir etmok miimkiin
deyildir. Xos avazli, oynaq ritmli rogslorimizi xalq biitiin ddvrlords
sevarak, onlar1 sevinc, xosbaxtlik romzi olaraq yasadir.
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Sifahi ononsli professional musiqisinin asas janrlarindan birini togkil
edon ragslor arxeoloji vo adobi sonot abidolarindo do 6ziino yer almisdir.
Bakimin yaxinliginda, Qobustan qayaliglarinda yalliya bonzor rogs
fiqurlarinin tasviri 17-20 min il bundan avvals aid edilir. Demali, bu fakt
rogsin ilkin formasinin godimliyini gostorir.

Rogslor miixtalif dovrlor tamasa edilmok, sonlonmok {i¢iin istifado
edilmirdi. Qodim dovrlords yalniz morasimlordo rogslordon istifado
edilirdi. Ov, doyiis xarakterli rogslorlo yanasi, glinoso, oda, miixtolif
tobiot hadisolorino sitayis moqsadilo do rogslor ifa edilordi. Qodim
rogslordon “Qodu, qodu”, “Somoni”, “Golin atland1”, “Giilim ey”,
“Cohribayim” va s. raqs niimunalorini gostors bilorik.

Zaman kecdikco rogs musiqisi daha konkret vo mozmunlu xarakter alir,
moigot vo ya amak proseslorini tosvir edirdi. Todricon el oyunlarinda, xalq
sonliklorindo, bayramlarda ragslors xiisusi yer verilir. Bu da rogs musiqisinin
daha oynaq, son melodiyalarla zonginlogsmasilo miisahids olunur.

Azorbaycan xalqr moévcud olduqca xalq rogslorimiz do daim yasa-
yacaqdir. Ciinki rogslor hoyatimizin ayrilmaz hissasini togkil edir. Sifahi
formada asrlorin simagindan ke¢mis rogslor molum dévrdon baslayaraq
yaziya alinmaga baslayir. Bu, xalq musiqisinin qorunmasi sahasindo
atilan on sorofli addimlardan biridir. Bu, eyni zamanda musiqi modo-
niyyatimizin golocok nasillors ¢atdirilmasi yolunda toqdirolayiq isdir.

Kegon osrin 30-cu illorinds, daha dogrusu 1932-ci ilde Biilbiiliin
rohbarliyi ilo Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda xalq musiqisi iizro
Elmi-Todqiqat Musiqi Kabineti yaradilmigdi. Bu kabinetin togobbiisii ilo
xalq mahn1 va ragslori, ronglor vo asiq havalar toplanib nota yazilmasi vo
cap olunmasi isindo Azorbaycan bostokarlari, musiqisiinas-alimlori foal
istirak edirdilor. Tlk dofs gdrkomli bostokar Soid Riistomov 1937-ci ildo
“Azorbaycan rogs havalarr” mocmuosini nogr etdirir. Bura 30 xalq rogsi
daxildir. ©lbetta, bu, mévcud ragslorin ciizi bir hissasini togkil edirdi. Lakin
bu ilk tosobbiis rags musiqising olan ciddi miinasibatin tomali idi.

Sonraki illorde xalq rogslorinden ibarot bir sira mocmuslor meydana
golmisdir. 1951-ci ildo bestokarlar Tofiq Quliyev, Zakir Bagirov vo
musiqisiinas Mommaod Saleh Ismayilovun “Azorbaycan xalq rogslori”
moacmuasi do Said Riistamovun redaktorlugu ils ¢ap edildi. 1960-1980-ci
illordo Azorbaycan Elmlor Akademiyasmin Memarliq vo Incosonat
Institutunun “Xalq musiqisi” s6basi tarafinden ardicil olaraq ekspedisiyalar
kecirilmis vo bunun da noticosindo rogs mocmuolori nosr edilmisdir.
Onlardan Bayram Hiiseynlinin 1965 vo 1966-c1 illordo ¢apdan ¢ixmus 2
doftorden ibarot “Azorbaycan xalq rogqs melodiyalar1” (yalli vo halaylar)
toplusunu gostora bilorik. 1975 vo 1984-cii illordo ©hmod Isazads vo
Noriman Mammodovun “Azorbaycan xalq mahmilar1 vo oyun havalart”
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mocmuolori is1q izl gormiisdiir. 2002-ci ildo ¢ap olunmus Rauf
Bohmonlinin “Azarbaycan xalq rogslori” mocmuosi do geyd olunmalidir.
Biitiin bu not nagrlorindaki xalq ragslori Azarbaycanin bir sira bolgalorindon
toplanmis, professional musiqigilorin ifasindan nota yazilmisdir.

Yuxarida adlar1 ¢okilon rogs melodiyalarindan ibarot mocmuslorin
hom praktiki, hom do elmi ohomiyyati boyiikdiir.

Sifahi ononoyo osaslanan professional musiqi janri kimi mugam-
larimizin, xalq mahnilarimizin, ragslorimizin, tosnif vo ronglorin daima
yazilmaq, tohqiq - todqiq ve miizakiro olunmaga ehtiyact var. Roags
musiqisi musiqisiinasligda todqiqat obyektino c¢evrilorok, onlarin janr
xUisusiyyatlori 1izo ¢ixarilmis vo tasnifati verilmisdir. Bu giintimiizo qodor
coxlu sayda elmi maqalslar vo kitablar rogs musiqisine hasr olunmusdur.

[Ik névbodo, dahi bostokarimiz Uzeyir Haciboylinin elmi maqa-
lolorindo rogslorin qisa xarakteristikasina rast golirik. U.Hacibayli
“Azorbaycan musiqi hoyatina bir nazaor” adli maqalosinds ragslori bahrli
janr grupuna aid edarak, onlari ¢ox qisa sokildo sociyyalondirir: “Rags
musiqisi miixtas rags etmak ii¢lin bastalonmis % vozninds olan havalardir
ki, bazilorinin bahrlori agir vo bazilorininki yiingiildiir... Mahal toylarinda
golinin vo oglanin ¢ixmasina moxsus roqs havalarma bonzor xiisusi
musiqi ¢alinmasi adatdir”. ( 1, s. 220)

Onu da deyok ki, bu mogalodo U.Haciboyli o ddvrdo yaranan rogs
musiqisine tonqidi yanasaraq, onlarin mozmunsuz Avropa valslarinin
tosiring diisdiiyiinii vo xaric bir rong aldigii qeyd edir. Olbotto ki, Uzeyir
boyin bu tonqidi fikri Soid Riistomovun 1937-ci ildo nogr etdirdiyi
“Azorbaycan raqgs havalarr” mocmuasindoki xalq rogslorine aid olmadigini
ominlikls s6ylomak olar. Bels ki. S.Riistomovun homin toplusunda godim vo
xalq arasinda ¢ox genis yayilmis ragslor toplanmisdir.

Rags musigisi haqqinda goérkemli musigisiinas-alim M.S.Ismayilovun
da doyorli fikirlori diqqeti colb edir.“Azorbaycan xalq musiqisinin
janrlar1” kitabinda instrumental musiqi sahasino xiisusi digqet yetirarak,
alim ragslorin sorhini vermisdir.

Onun gonastine gors, rogslor do mahnilar kimi xalqin hiss vo
arzularini, moharat vo qohromanhigmi oks etdirir. O, Azorbaycan
rogslorinin zohmot prosesi, moisat vo onanolorlo slagadar oldugunu
gostorir va onlarin ritmik xarakterino, melodiyas1 va siiratine gora: agir-
miilayim, yilingiil-oynaq vo lozginka tipli cald veo iti templi rogslors
boliindiiylinii geyd edir. (2, s. 44) Bu baximdan “Turac1”, “Uzundors”
kimi agir vo yumsaq xarakterli oyun havalar1 oksor hallarda yasli qadin
va kisilor torafinden ifa olunur. “Torokoms”, “Brilyant” “Ceyran1” kimi
yiingiil vo oynaq xarakterli rogslori gonc oglan vo qizlar oynayirlar.
“Qazag1” kimi cold vo iti rogslor do var. Eyni zamanda, M.S.Ismayilov
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rogs melodiyalarinin psixoloji tosirloro malik olmasi ilo yanasi, xalq
xoreoqrafiyasinin biitiin incaliklorini oks etdirdiyini qeyd edir.

Xalq ragslarinin an qodim sokli vokal musiqi miisayiatidir.

Xalg musiqisinin vo xoreoqrafiya yaradiciligmin sonraki inkigaf
morholosino vokal-instrumental musiqi miisayioti aid edilir. Artiq sado
musiqi alotlori yarandigdan sonra, onlarda ayri-ayri saslori, sade akkordlar
calmaq miimkiin olduqda mohz vokal-instrumental musiqi janr1 yaranir.

Nohayat, sirf instrumental musiqi miisayioti xoreoqrafiya yaradici-
liginin daha sonraki merhalasine aiddir. Yoni musiqi alatlori tokmillosir,
artiq onlarda miioyyon melodiyalar ¢almaq miimkiin olur.

Onu da geyd edok ki, Azarbaycan xalq rogslorinin olgiilori osason 6/8
vo ya % olur. Eyni zamanda 3/8, 2/4, 4/4 kimi olgiilords do rogslor var.
Lakin 6/8-o nisbaton rags musiqisinda bu olgiilords ragslors az tosadiif
olunur.

Azaorbaycan xalq rogs melodiyalart ritm cohotdon sorbostliyi ilo
olagadar, bazon miioyyon bir metro-ritmik xiisusiyyatino goro do segilir.
Bels ki, melodiyani miisayiot edon zorb musiqi alstlori 6/8 6l¢iisiinda,
melodiya iso % Olglisiindo ifa olunur. Melodiya ilo miisayistin belo
metro-ritmik qarsilagdirilmasi noticosindo ritmik kontrapunkt yaranir. Bu
cohot Azarbaycan rags musiqisinin on yayilmis xiisusiyyatlorindondir.

Bununla borabor, xalq musiqisindo elo hallara da rast golinir ki,
melodiya 6/8, miisayisti iso ¥4 dlglistinds verilir.

Sazandagilorin calg1 texnikasinda improvize ustalifindan va ragqasin
moharatindon asili olaraq roqs melodiyalarinin tempinds siirotlonmo vo
ya longimo dinamik c¢alarlarin doyigkonliye ugramasi vo basqa bu kimi
vasitolordo totbiq olunur. Ifagiligi bu xiisusiyyatlori do rags melodiya-
larin1 yeknasoqlikden xilas edir.

Rogs musiqisinin tofsirindo, inkisaf etdirilmosindo sazondogilorin
rolundan danisarkon belo noticoyo golmok olar ki, rogslori sazonda
ansambli ifa edorkon tar vo kamanca calanlar melodiyani unison vo ya
oktavali unison soklindo sorh edirlor. Bu zaman tar vo kamanga borabor
hiiquqlu vazifs dasiyirlar.

Bozon miioyyon bir rogsi ¢alarkon orta hissodo mugam pargasindan
istifads olunur. Bu zaman agor mugami kamanga ¢alirsa, tar vo dof onun
osas ritmik 0zoyini saxlamaqla miisayist edir, oksino, mugam pargasini
tar calarsa, kamanca (pissikatolarla) vo dof ritmik 06zoyi mugam
parcasinin sonuna gador fon kimi saxlayir.

Sazondolorin toy, bayram sonliklorindo, konsert salonlarinda ifa
etdiklori rogslorin repertuarlarina asason agir torzli, miilayim xarakterli
rogs melodiyalart daxil edilir. Bu melodiyalar1 ¢alarkon sazondslor
musiqi alstlorinde molahatlilik, ifadolilik, zeriflik niimayis etdirirlor.
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Onlar forslaq, trel, mordent kimi melizmlorlo musiqini bazayirlor.

Lakin sazondolorin repertuarinda sux, sidirg1 xarakterli rogslor do
vardir. Masolon, “Salaxo”, “Bagdaduru”, “Qazaxi1” vo s. Sazondolor bu
rogslori ya kisilor oynayarkon, ya da aciq konsertlordo calirlar. Bu kimi
rogslor cold, siirotli, temperamentli olduglar1 {i¢iin ifagilar bu zaman
melizmlordon bir o godor do istifado etmir, osason miirokkob ¢alg1
texnikasini, virtuozlulugu gostormoyo calisirlar.

Olbotto, sazondo dostosinin ifasinda temperamentin olmasmin da
bdyiik shomiyyati vardir.

Nikbin, gohromanliq pafoslu belo rogslorin ifasi zamani galgigilarin
moharati s6ziin asl monasinda ragss tokan verir, bdyiik ehtirasla oynamaga,
rongarong, homginin xeyli dorocodo miirokkob texniki horokstlorin
temperamentlo icra olunmasina sovq etdirir. Bu zaman tar vo kamanga ilo
birlikdo dofin ritmik cohotdon xirdaliglarla zorbolori miistosna doracado
rongaronglosir, cal@igillarin  texnikasi, dofin siirotli zorbolori roqqast
ilhamlandirir, o, 6z rogsinin tempini getdikca artirir, son hadda catdirir.

Sazonds ansamblinin rogs musiqi folklorunun tofsirinds vo inkisafinda
rolu boyiikdiir.

Bildiyimiz kimi, hor bir sonstkarin 6z istedadini biitiin giicii ilo
meydana ¢ixarmasi liclin miivafiq tarixi vo madoni sorait olmalidir. Bu
sorait milli doyorlorimizin qorunub saxlamildigi vo inkisaf etdiyi bir
doévrds 6ziiniin yiiksok hoddindadir.

He¢ tosadiifi deyil ki, 2005-ci ildo YUNESKO-dan Azarbaycan
mugamlar1 “Diinya musiqi incisi” kimi 6z layiqli qiymatini almisdir.
Azarbaycanin birinci xanimi Mehriban ©liyevanin tosobbiisii ilo kecirilon
vo demoak olar ki, diinyanin bir ¢ox telekanallarinda niimayis etdirilon hor
iki mugam miisabigolori (2005-2006; 2006-2007) mugamlarimizin
sOhratindon, onun Azarbaycan xalqinin maisatinde tutdugu moévqgeyindon
vo mugamlarimizin ugurlu golocoyindon xobar verir. Sorq xalglarinin heg
birindo mugam bizdoki godor xalqin maisatine daxil olmamisdir. Ona
g0ra do qodim tarixli monumental mugam abidslorimizi qoruyub golocok
nasillora loyagotlo toqdim etmak, hor bir azerbaycanlinin vetondasinin
monavi vatondasliq borcudur.

Yaradilan bu imkanlar gonc istedadlarin iizo ¢ixarilmasinda va xalq
musiqimizi, mugamlar1 yasatmaqda boyiik ohomiyyat kasb edir.

Bildiyimiz kimi, todris vacib amillorden sayilir. Ogar uzun illar boyu
rogs musiqisi televiziya vo radio vasitosilo dinlonilorok, musiqigilorin 6z
soylori noticosindo sifahi sokildo bir-birloring Gtiiriilorok Oyranilirdiss,
artiq bu proses tohsil yoniimlii olaraq, 6z shomiyyatini artirmisdir. Belo
ki, 2008-ci ildon Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin “Instrumental
mugam” kafedrasinda “Roaqgs musiqisi” fonni todris olunmaga baglamisdir.
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Bu togobbiis musiqi tohsil ocaglarinda roqs musiqisi sahosindo atilan ilk
addim kimi giymatlonmolidir. Ciinki ilk dofs olaraq, raqs musiqisi xiisusi bir
fonn kimi todris olunur. Bu sahado roqs musiqi niimunolorinin mahir
bilicilori vo ifagilar1 olan tarzon, ganun vo kamanga calanlarla yanasi,
garmon ifagis1 da 6z komoklorini asirgomirlor. Xalq ¢alg1 alotlori ixtisaslar
lizro tohsil alan tolobolors sirayst edilon Azorbaycan xalq “Rogs musiqisi”
fonni xiisusi program asasinda kecirilir. Tolabalor ragslorin qadim vo miiasir
niimunalorini Oyronir, onlarin yaranma tarixi haqqinda molumatlara da
yiyalonirlor. Eyni zamanda, professional sonotkarlarin ifasinda yaranmis
miixtolif rags variantlart ils do tanis olurlar.

Olbotto, fonnin todrisi holo yenidir. Zaman kec¢dikco daha mogsad-
yonli fikir vo tonqidi yanagmalarla da qarsilasmaq ehtimali var. Bu da
tobii haldir. llorin tocriibesi vo tadris prosesi bunu tolab edir.

Bunula yanasi, qeyd etmok istordim ki, rogs havalarindan ibarat is1q
lizli gdracok yeni dors vasaitlori tolobolorin roqs musiqisini dyronmasing
do komoklik gostaricilik eds bilor. Xalq ¢algi alstlorinin ifasinda
rogslorin miixtolif variantlarda islonilmasi vo bu kimi vasitolor golocokds
Azarbaycan xalq “Rags musiqisi” fonninin todrisinds manbas kimi boyiik
rol oynaya biler.

Umidvariq ki, Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin rektoru,
professor Siyavus Koriminin rohborliyi vo tosobbiisii ilo xalq musiqisinin
miithiim qolu olan rags musiqising gdstarilon bu diqgatli yanasma galacok
nasillarin, musiqigilorin repertuar bazasina shomiyyatli doroacods miisbot
tosirini  gostoracok, homginin rogs musiqisinin yasanmasinda miihiim
addim kimi qiymaotlondirilocokdir.
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PE3IOME
SBnssAce pacmpacTpaHeHHOW (HOpPMON HMCKYCCTBa TaHEN CUYMTAeTCAd KyJIbTYypHOMH
)KCM‘Iy)KI/IHOI‘/'I BCEX HApPOOOB. HapOJZ[HI)Ie TaHIbI SABJIAKOTCA TBOPYECKUM MNPOAYKTOM
npodeccHoHATbHBIX MHCTPYMEHTAINCTOB. B 3TO# cTaThe MOMYEpKUBACTCS 3HAYCHHE
IpernogaBaHud HAPOAHBIX TAHIICB.
SUMMARY
The dance is cultural pearl of the art and is belonged to every people. The dances of
people are the creative works of professional musicians. The author noticed the signifi-
cance of teaching the dances.

Roaygilor: sonotsiinasliq namizadi, professor Malik Quliyev,
Omokdar artist Munis Sarifov.
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Musiginin nazariyyasi va tadrisi % Teopus u odyuenue my3viku

‘ Sevda AXUNDOVA
Azarbaycan Déviat Madaniyyat va Incasanat Universitetinin “Musiqi
fonlori va dirijorluq” kafedrasinin bas miiallimi

KLASSIK EKZERSISDO SICRAYIS KOMBINASIYALARININ
VO PUANTALARDA HOROKOTLORIN MUSIQi MUSAYIOTI

Klassik rogs ekzersisinin son bolmasinin (sigrayis vo puantalarda horo-
kotlor) musiqi miisayisti akkompanementin on miirokkob ndvlorindon
biridir. Burada verilon materialin asasimni 6ziindo ragsin sahna formala-
rinin elementlarini oks etdiron harokotlor togkil edir. Bu ciir miirokkob
harokotlorin miisayioti musiqicidon Balet konsertmeysteri ixtisasinda
boyiik tocriibo vo balet sonati sahasindo dorin biliklor tolob edir.Musiqi
ilo harakatin qarsiliqh alagasi ekzersisin bu bolmasinds olduqgca sorbost,
lakin xiisusi reqlament ¢orgivasinda qurulur. Allegro adlanan son
hissasindo ekzersisin sigrayish vo puantali (baletds istifado olunan qadin
ayaqqabist) bolmasi 6ziindo rogsle musiqinin poliritmik, poliartikulyasiya
nisbatini comlogdirir ki, bu da miisayioati bir daha ¢otinlosdirir.

Musiqici-akkompaniatorun timds vozifasi repertuarin toplanmasi vo
dorindon monimsanilmasidir. Masgolonin son hissasinin miisayiati li¢lin
osas musiqi materiali kimi miixtolif bastokarlarin musiqisindon istifado
etmok olar: baletlordon fragmentlor, simfonik, vokal osorlori vo s.Balet
musiqisi xilisusi sohno aurasina malikdir. Bu musiqinin qavranilmasi
miixtolif teatr atributlart ilo baghdir: 1s1q, dekorasiya, geyimlor,
tamasagilar, qeyri-adi ohval-ruhiyys vo s. Biitlin bunlar rogs-sohno
atmosferi yaradir ki, bu da ekzersis zamani improvizasiya iisulundan
deyil, mohz repertuar osorlorindon daha ¢ox istifads olunmasini izah edir.
Qeyd etmok lazimdir ki,miisllimlar tadris zaman1 xoreoqrafik repertuarin
konkret materialindan istifado etmoyi maslohot goriirlor. Sozsiiz ki, on
miinasib akkompanement burada balet musiqisindon uygun fragmentlarin
ifasidir.Mahz buna goro do, balet konsertmeysteri repertuar musiqisini
maksimal dorocods monimsomali vo hor zaman dorsdo ifa etmok iiclin
hazir olmalidir. Klassik irsin xoreoqrafiyasini yaxsi bilon konsertmeyster
bu zaman sarbost olaraq verilon asarin musiqisini ifa edo bilor.
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Ik baxisdan sado gériinen tapsirigin — temp, ritm, xarakter cohatdon
uygun olan balet vo rogs musiqisinin ifasi zamani konsertmeyster bir sira
problemlorlo qarsilasir ki,bunlarin hoall olunma yollarin1 arasdirmaq
lazimdir.

Ekzersisin bu bolmasinds konsertmeysterin pesokar vozifosi ti¢ asas
amildon ibaratdir: musiqi metrinin se¢imi; horakstlorin xarakterinin oks
olunmast vo ucusun tosviri effektlorinin yaradilmasi, horokotdo
yiingiilliik, tramplin; vo nohayat, ifa zamani sinxronlugq.

Rogs sonoti sahosindo, sozsiiz ki,bu vo ya digor metra vo ritmo
istiinliilk verilmosinin doqiq qanunlart moévcud deyil. Bir torofdon bu
konsertmeysterin igini ¢otinlosdirir,digor torafdon iso bdyiik yaradiciliq
imkanlar1 yaradir. Eyni rogs horokotini miixtolif musiqi 6lgiilorinds
togdim etmak olar. Onu da geyd etmok lazimdir ki, ikitoqtili vo tigtoqtili
Olgiilorin hor hanst bir horokoto miivafiq olmasi haqqinda stereotip
tosovviirlor vardir.ikitaqtili 6lgiilor, adoton, doqiq, diiriist, digor qoliz
metrik qurulusglara nisboton bir godor elementar xarakterizo olunur.
Uctoqtili dlgiilor ise, iimumiyyatls, daha plastik, rovan, solis xarakterli
olur. Buna goro aqogik yonsltmaloro meyllidir. Musiqi metrinin bu
xlisusiyyatlori  baletmeyster torofindon  verilon kombinasiyalarda
harokatin xarakterinoe uygun olmalidir.

Miioyyon hallarda metrik nabzin se¢imi bu vo ya digor si¢rayisin
ifasina sorf olunan zamandan asili olur. Kicik, qisa sigrayislar ikitoqtili
musiqi dlgiiloring, zaman cohatdon stirokli, yiiksok sigrayislar iso tigtoqtili
Olciilora daha minasibdir.

Ekzersisdo sigrayislar, adoton, artma,giliclonmo prinsipi ilo qurulur:
kicik, orta, boyiik sigrayislar.Sigrayisin artma doracosine uygun musiqi
misayioti do dayisir: ylingiil 2/4 6l¢iisiindon — agir 6/8 dl¢iistine qodar.
Bu zaman musiqinin xarakteri do ritma uygun doyisilmalidir.Yoni kicik
sigrayiglarda bu - polka, mars kimi ragslordirso, artiq boyiik sigrayislarda
- vals, balet variasiyalar1 ola bilor.

Kicik sigrayislar qrupuna aid olan harokatlor:
echappe,changement,assemble jete, glissade, sissone simple, entrechat-
quatre, royale brise. Orta sigrayiglar qrupuna aid olan horokatlor:
sissonne fermee, sissone ouverte, pas failli, jete-irali horokatla, 45 doraca
cabriole vo s.Boyiik, ucuslu sigrayislara jete, grand jete,grand assemble,
saut de basque, grand pas de chat vo s.horokotlorin miixtalif novlori
aiddir. Rogs elementlori vo musiqinin sinxronlugunda ononovi klassik
rogs harokatlori ilo musiqinin giiclii toqtisinin qarsiliqlt miinasibati bir
zoruratdir. Balet konsertmeysteri bunu bilmolidir. XIX vo XX osrin
birinci yarisinin klassik baletlorinds adaton rags elementlorinin mohz belo
ifa tisullarina rast golmok olur.
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Sigrayislarda metrin giiclii toqtisino miinasibatini niimayis etdiron
ritmik torofi arasdirdiqda goriiriik ki, burada horokatlor iki boyiik qrupa
ayrilir.

| — qrup sigrayislar - osason kigik vo orta sigrayislardir. Bunlarin ifasi
ticlin tokan iki ayagdan verilmolidir. Ritmik cohotdon sigrayisin baglangic
dovrii (yoni yerdon aralanma) miisayiotin xanoxarici toqtisi ilo list-listo
diisiir. Giiclii toqti mogami iso yera enmoys tosadiif edir. Bu zaman
miisayiotdo  ylingiilliiyo,ressorluga  riayot  olunmalidir.  Musiqi
miisayiotinin tosviri keyfiyyotlori burada sorbast, yiingiil tonoffiisiin
spesifik xiisusiyyatini gostormokdon ibaratdir. Oyani olaraq, bunu musiqi
fragmentlorinin «kigicik nafosalmalar» zamani bazi xanoxarici vurgularin
komokliyi noticosindo gdrmok olur. Taocriibali  konsertmeysterin
yaddasinda bu musiqi fragmentlori yiingiil «balet polkalariy, ikitoqtili
musiqi vo xarakterik 6/8 oOl¢lilii musiqi parcalart kimi kataloq soklindo
y1g1lib qalir vo lazimi zamanda istifads olunur.

Il — qrup sigrayislarin ifas1 liglin tokan bir ayaqdan verilir. Bu ciir
sigrayiglar Oncosi qacaraq, ylylirorok hazirlanir. Yerdon aralanma
mogami isa akkompanementds giiclii toqtinin saslonmasine tosadiif edir.
Burada qeyd etmok lazimdir ki, horokoto hazirliq an1 miisayistin
xanoxarici toqtisine uygun golir. Uguslu sigrayis, bir qayda olaraq, daha
uzun zaman ¢oar¢ivisinds bas verdiyindon, boylik sigrayislarin yers enmo
zamani novbati giiclii toqtiyo tosadiif edir (mos. vals xarakterli miisayiot
).

Belo hallarda bu fakti da qeyd etmok lazimdir ki, boyik ucuslu
sigrayislara lazim olan enerji tokan zamani sorf olunan giiclin maksimal
doracods tomorkiizlogmasini tolob edir. Bu zaman zalin vo ya sohnonin
dosomosindon savayr akkompanementin giiclii toqtilori osasinda
qurulmus 6ziinomoaxsus musiqili «tramplin» osas istinad noqtesi rolunu
oynayir. Bu ifa zamani soslonon akkordlar doqiq, samballi olmali,
roqqasin etdiyi tokana uygun golmolidir. Boylik sigrayislarin miisayioti
liclin tontonali, gurultulu, sux vo ya tomtoraql valslar, valsvari balet
variasiyalari, habelo buna bonzor balet «kodaylar1 saslono bilor. Bu ciir
musiqi parcalarinin asas xiisusiyyati onlarin kantilena xarakterli, genis
nafass malik, melodiyanin vokal tipli olmasidir.

Sicrayiglarin  «xanaxarici» va «giiclii toqtili» qruplara bdliinmaesi
onlarin he¢ do kigik-orta vo boylik sigrayislar qrupuna ayrilmasi demok
deyil.Mas. tombee hazirligli 45 doracali cabriole, orta sigrayis kimi gabul
olunur vo buna uygun olaraq, bu horokat «giiclii toqti» qrupuna aid ola
bilor. Oz ndvbasinda, grand sissonne ouverte adlanan bdyiik sigrayis iki
ayaqdan ifa olunur, onun ilkin fazasi xano xaricing, yers enma ani iso
cliclii togtiyo tosadiif edir.
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Beloliklo, si¢rayis kombinasiyalar1 bir sxem kimi texnoloji cohotdon
miixtolif, lakin konsertmeyster {iglin ¢ox vacib olan mozmun,ifado
monasini dasiyan xanoxarici vo giiclii taqtilorin zancirvari birlogsmasindon
ibarotdir. Akkompanement {igiin seg¢ilmis Ol¢li, metr horokotlorin
xarakterini, ritmik nabzinin xiisusiyyatlorini oks etdirmoyo yardim edir.
Bozi hallarda musiqi metrikasi xanaxarici toqtini niimayis etdirimokls
yiingiilliik, virtuozluq effekti yaradir (2/4 vo ya 6/8 olgiilords), digor hal-
larda iso giiclii toqti magaminda sinxronluga riayst edorak, eyni zamanda
gotiyyatli ugus niimayis etdirir (3/4 vo ya qalop xarakterli 2/4 ol¢iisii).

Noticodo oksor uguslu sigrayislarin giiclii toqti mogami mohz ugusun
ovvaling tosadiif edir. Konsertmeyster horokotin ritmik-mokan montiqini
basa diismoli vo biitlin bunlart musiqido tocossiim etdirmolidir. Xoreo-
grafiya sonatinin spesifikasini detalli sokildo monimsomoyaon musiqi¢i har
bir zaman plastika vo musiqi ritminin vohdati anlayisindan konarda
olacag.

Miisayiot¢inin birgo ifada istirak¢r kimi vozifosi tokan mogaminda
musiqili metrin artikulyasiyali dayaq ndqtesini, sinxronlugun yaradil-
masini tomin etmokdir. Eyni zamanda, yaradici cohotdon obraz-ifado
mogsadi giidon ifa ugusun havada «asilmay» effektini musiqido miitloq
canlandirmalidir. Biitiin bu vazifalori yerino yetirmok gabiliyyoti akkom-
paniatorun xanolors, yeroenms anina uygun ligalarin sonluguna diqqst
vermasindon ibaratdir.

Musiqids ugus effektini miixtolif vasitolorlo mos. ¢okisizlik hissiyya-
tinin tosviri ilo vermok olar. «Havada ucus» tosssiiratini, dayaq ndq-
tosinin olmamasini sinkopalarin komokliyi ilo olde etmok miimkiindiir
(P.Caykovskinin «Yatmis gozol» baletindon vals). Musiqido irsliya
dogru, giiclli, gatiyyatli ifan1 yaratmaqla harokatde ucusu bir cosqunluq
kimi, hiicum cahdi kimi ifads etmok olar. Bir illiistrasiya kimi plastik
mokan-harokot rolunu oynayan obrazlar biitovliikde balet musiqgisindo
misal olaraq gostorilir.

Musiqidas inkisafi gabagcadan miioyyonlosdiran elo tosir xiisusiyyatlori
— passajlar var ki, horokotdo hagigaton havada ugusu tosvir edir. Ugus
effektinin agilmasinda gemiolanin ifade xiisusiyyatlorinin funksionallig
mohz ikinci xanonin yiingillliylinii tomin etmokds iizo ¢ixir. Bu da
roqqasa havada daha ¢ox qalmaq, ugusu uzatmaq imkani yaradir.
Belolikla, gemiola sigrayislarin musiqisinin hom ifads, hom do funksional
xuisusiyyotlorinin kompleksini togkil edir.

Klassik ragslords bdyiik sigrayislarin giris hissesinin miixtolif ndvlori
istifada olunur. Onlardan bozilorini giris hissasing verilon vaxtin «artmay
doracosi prinsiping asaslanaraq nozordon kegirok. Yoni, on kigiklordon —
daha boyiiklora godor (zaman Olgiisiinii nozors alsaq - on qisalardan daha
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uzunlara gadar): pas couppe, pas tombee, pas glissade, pas chassee, pas
couru, pas de bouree addimlari, hatta ikili grand assemble en tournant
sigrayist lgiin bir ne¢o addimlar. Sigrayislara giris hor zaman konkret
xanoxarici notlara vo musiqi motivinin konkret sorhodlorine uygun gol-
mir. Burada bazon sorbastliya vo geyri-sinxronluga yol verilir. Lakin giris
hissasine sorf olunan vaxt Olciisii ¢ox daqiq olmalidir. Musiqi materiali-
nin metrik tortibati vo ifa li¢lin zoruri temp se¢imi konsertmeyster torofin-
don miitloq nozors almmaldir. Ugtoqtili 6lgiilords iki zaif toqtinin varlig:
ucuslu sigrayislarda vals metrikasinin daha miinasib olmasina dolalot
edir. Bu ciir sigrayislarin giris hissasi uzunmiiddatlidir. Lakin bunlardan
da qoliz giris hissalori vardir: mas. tombee-couppe. Bu ciir girisin grand
jete sigrayisinda 1crasit mohz giiclii toqtiys tosadiif edir. Qrand jete 6zii
159 golocokds saslonan giiclii toqtiys nisboton artiq xanoxarici kimi ifa
oluna bilar, yoni zaif toqtiyo tesadiif edir. ikili turlara (havada firlanma)
giris — tombee pas de bourree giiclii toqtids ifa olunur vo zaman cohotdon
uzunmiiddatli olduguna gors biitdv bir xanoni do ohato eds bilar. Bu ciir
girig novil sigrayisin tokan anini xand xaricindon sonraki giiclii toqtiys
kegirir. ikili turlar, homginin, tokan1 qabaglayan yarimbarmaglar iizerino
galxma kimi horokotlo do baslaya bilor. Hotta, yarimbarmaglar iizorino
qalxma da 6ziinamoxsus bir girisdir. Havada ikili turlar ii¢iin tokan an1 bu
zaman giiclii toqtiys tosadiif edir. Yarimbarmaglara qalxmadan sonra ikili
tur ovozina entrechat-six ifa olunsa, bu zaman homin horakat do «giiclii
toqtili» sigrayislar qrupuna aid olacaq. Belsliklo, sigrayislarin musiqi
miisayioti sinxronluga riayot edon sorbost struktura malikdir. Sicrayis
kombinasiyalarinin ritmi ¢ox goliz olduguna goro onlarin qavranilmasi
liclin, bir gayda olaraq, uzun miiddatli tocriibs talob olunur.

Puantalarda harakatlorin fortepiano miisayioti

Puantalar (barmagqlar) iizorinds horokatlorin musiqi tertibati sigra-
yislara miisayiot prinsipine osaslanir. Burada da, ananovi olaraq, miixtalif
rogs xarakterli musiqi osorlorindon istifado olunur. Puantalarda ayaq
harokatlori daha iti, daha sort alinir. Barmaqlarin ucuna qalxmagq {iigiin bir
balaca yerindo hoppanma olmalidir. Burada pianogu ii¢lin problem
yaranmir, ¢linki bu magamda barmagqlar iizorinds harokat ritmik cohatdon
0 qgodor aydindir ki, hoatta tocriibosiz bir akkompaniator belo bunun
6hdosindon asanligla golo bilor. Ekzersisin bu hissosinin rags elementlo-
rini iki qrupa ayirmaq olar: «xano xarici» va «giicli toqtili». Birinci
grupa azliq toskil edon echappe, sissonne simple kimi harokotlor vo bir
sira firlanma horoketlori daxildir. Ikinci qrupa onlarmn g¢oxluq toskil edon
hissosi aiddir. Bu da tobii ki, sort ayaga galxmanin musiqi metrikasinda
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giiclii toqti ilo uzlasmasinin noticasidir. S6zsiiz ki, bu sopgido olan horo-
kotlora akkompanementds ciit metrik nobzin, yoni ikitoqtili metrikanin
(galxma vo enmaya sorf olunan vaxt — eynidir) olmasi iistiinliik toskil edir.
Miisayiat igiin istifado olunan musiqi fragmentlorinda pi¢¢ikato tislubu
(barmaq texnikas1 niimayis etdiron balet variasiyalar1), mars xarakterli
osarlor vo balet «kodalari»y toqdim olunur. Miilayim vo solis xarakterli
harakatlor vo firlanmalar tiglin valsvari balet variasiyalari istifads edilir.

Ekzersisin bu bdlmesinin misayioti zamani on miirokkab hissa
firlanma sayilir, ¢iinki har bir kombinasiyada piruetlorin istifadosi dorhal
ritmi doyisir. Bu da miioyyon cotinliyo sobab olur. Firlanma
elementlorinin ifa iisullarin1 arasdiranda goriiriik ki, balet tocriibasindo
islonon «yuxariya vurguy ifadesi firlanmanin ilk aninin (yerdon qopma)
musiqisinin giiclii toqtisine tosadiif etmasi naticasindo yaranmigdir. Bura
dordiincii pozisiyada ifa olunan turlar aiddir: pique en dehors turlari,
degagee en dedans turlari, boyiik pozalarin turlari, italyan “fouette "lari.
Lakin besingi pozisiyada ifa olunan turlar vo kigik fouette oksino xano
xaricindon baglanir. Giiclii toqti bu zaman firlanmanin sonuna tosadiif
edir. Bozi hallarda iss firlanmanin miixtalif novlori bir-birinin ardinca ifa
olunur. Qoliz poliritmik nisbotin olmasi ansambl ifas1 liglin problem
yaradir. Konsertmeyster nozoro almalidir ki, raqqaslar miirokkob texniki
elementlorin ifas1 zamani1 boazi vaxt 6z horokatlorini zaman ¢ar¢ivasinda
doqiqgliklo uzlagdira bilmirlor. Buna goéro do belo hallarda ansambl
sinxronlugunu yaratmaq soyi mohz konsertmeysterin iizorina diigiir.

Belaliklo, ekzersisin bu hissaosindo soslonon musiqi pargalar1 osason
ikitogtili olmalidir. Ugtoqtili musiqi parcalari yalmz xarakter solisliyi,
rovanli@i nliimayis etdirmok lazim olduqda vo ya bazi firlanma (boytik
turlar) elementlorinin miisayiati ii¢iin totbiq edilir.

Konsertmeysterin ustaliq soviyyasi artdigca o, musiqili-xoreoqrafik
ansamblin foal istirak¢isina cevrilir. Miisayiot etdikco o, balet ifagilari
ticlin maksimal dorocods olverisli sorait yaradir. Sozsiiz ki, noticodo
musiqi¢i vo roqgasin birgo omoyi Oziinii biliruzo verir. Xoreoqrafla
konsertmeysterin birgo yaradiciliginin osas mogsadi balet artistlorinin
inkisafinda musiqi vo ritm hissiyatinin torbiye olunmasidir.
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My3bIKaJIBHOE CONPOBOKICHHE NPBLIKKOBBIX KOMOMHALIMH 1
ABHKEHUH HA MyaHTAX

B craTthe paccMaTpuBaIOTCs BOIIPOCH B3aUMOICHCTBUSA MY3BIKaIbHOTO U XOpeorpa-
(hraeckoro Mareprana B KJIIACCHUYECKOM K3EPCHUCE, B pa3/ieNie MPHDKKOB 1 IBIKCHUH Ha
IMyaHTax.

OTMedaeTcs, 4YT0 KOOPAWHANNS 3JIEMEHTOB MY3BIKAIBHOTO M XOPEOTpadHuecKoro
A3bIKa OCYLIECTBIISICTCS METOAOM PUTMHYECKOrO yHnomoOieHus. B mocTmxenun cormna-
COBAaHHOCTH MY3BIKQJIFHOTO M XOpeorpadHyeckoro Hadall BEJIMKa poib (JOPTETHaHHOTO
COIPOBOXKACHHUS.

JlaHHas cTaThsl IOCBAIIEHA OCHOBAM METPOPUTMUYECKHMX B3aMMOCBA3EH Xopeo-
rpaduyeckux KOMOMHAIMK B NPBDKKOBOM pasneiie.Ocoboe BHUMaHUE B HEH yIessieTcst
BOIIPOCaM MY3bIKaJIbHOT'O COIIPOBOKACHUS.

B nentpe BHUMaHHs aBTOpa HaXOJATCS MPOOJIEMBI TPAKTOBKH XOPEOrpaduuecKux
¢pasbl, pasmepa M mepuojia. B cTaThe paccMaTpHUBAalOTCS TakKe BOINPOCHI B3aUMO-
JEUCTBHS XOpeoTpahuuecKoro ¥ My3bIKaJbHOTO PUTMA,TeMIIa U pa3Mepa. B pesymnbrare
MPOBEIEHHOTO aHAIN3a Y/AeTCs NI0Ka3aTh CBOCOOpa3ne My3BIKAILHOTO U Xopeorpadu-
YeCKOro KOMIIOHEHTOB KJIACCHYECKOTO 3K3EpPCHCa.

Knrouessle cioBa: xopeorpadusi, 5K3epcuc, MyaHTbl, METPOPUTM.

Musikal accompanement for jamp and puant
in the classical ekzersis

In article are analyzed the issues of relationships of musical and chorographical ma-
terial in the classical ekzersis. It is mentioned that the elements coordination of musical
and chorographical language is realized with the method of rhythmic similarity. In order
to reach the adaptation of musical and chorographical elements there is a great role of
fortepiano accompaniment.

The main topic of this article are foundations of metric-rhythmic correlation of cho-
reographic combinations.The main attention is paid to the issues of musical accompa-
niment.In the centre of the author’s attention are the problems of the treatment of chore-
ographic phrase,measure and period.The issues of correlation of choreographic and
musical rhythm,measure,tempo are considered in the article.As the result of the analysis
author was able to show peculiarity of musical and choreographic components of the
lessons of classic dance.

Key words: choreographiya, ekzersis, puants, metric-rhytmic.

Royci: professor A.Quliyev
sonatsiinasliq namizadi, dosent K.Dadas-zads
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Musigqisiinashig % Teopus my3viku

Pena CAOWAPAJIHBEKOBA,
Kanouoam uckyccmeoseoenus, ooyenm bMA

O IOHATHUH «CBOBOJHAA UHTEPIIPETALIUS» B MY3bIKE

Hyoicno éce dice onpedenennee ycmpemums
MbICTIb CKOpee 8 OYUuLy, 4eM 8 HOmbl
B.Meoyweeckuii

Wnrteprperanyss — 3TO BCErja TBOPYECTBO, TO €CTh W3MEHEHHUE, OT-
KpbITHE HOBOT'O paKypca BUJEHUS, IOHUMaHUs siBjieHus. MHauBuyanbHoe
BUJICHUE, TIOHUMAaHUE, MCTOJIKOBAHUE SIBJICHUS HE SIBJISIETCS MOCTOSIHHBIM
Jla’ke y OJJTHOTO U TOTO 7K€ aBTOPa, OHO BCE BPEMsI U3MEHSETCs], KaK U3MEHS-
eTcs ¥ caM YeJIOBEK Ha MPOTSHKEHUH cBoei »ku3Hu. He roBops yxe 06 Uro-
pe CTpaBHUHCKOM, KOTOPOTO HA3bIBAIOT «4EJIOBEKOM THICSYHU U OAHOTO CTH-
JI5», ¥ KOTOPBIN MOT ObI CKa3aTh: «5I Bo Bcex U Bce Bo MHe» (1, ¢.181), naxe
y B.A.Momapra HaxomsT 4epThl 0apokko (2, ¢.184), pomanTusma (B yact-
HoctH, B 40 cumponun). A y Knona Jle6rocci BO MHOTHX MPOU3BEIEHUSAX
MOYXHO BCTPETUTh IPUMETHI HEOKJIACCULIUCTCKUX TEHJEHIIMH. DTO 3aMETHO
yKe B ero «bepramacckoi CIOUTE», BOCKPEIIAIOLIEH KaHPbI KIIACCUYECKOU
U JIOKJIACCUYECKOM MY3BIKH, MO3AHMX coHaTax. Cam Jlebroccu, KcTaTu, Bee-
I71a MPOTUBUJICS «3aUMCIIEHHUIO)» €0 B UMIIPECCUOHUCTHIL: «S1 mbITaroch Hail-
TH Hosvle peanviocmu (kypcus Mo — P.C.)...Jlypaku Ha3bIBAIOT 3TO UM-
npeccuoHnzMom» (3,c. 241). YV Kapa Kapaea Toxe MOXKHO BCTPETUTH TPO-
W3BEICHUSI KAaK C HEOKIIACCHUIIMCTCKUM «YKIIOHOM», TaK U C «HUM-
MPECCUOHUCTUYECKUMIN WIIH «POMAHTHUYECKUMI» yepTamu (4). [Tockonbky
WCIIOJHUTENbCKAs MHTEPIIPETALIUS — TOXKE XYI0)KHUYECKUH aKT, TO U 31€Ch
LApUT CUTYyallUs1, O KOTOPOM OJMH U3 ONBITHEHIIINX MMAHUCTOB U MEAAroron
3asBIsLL: «Jlo CHX MOp HE MOTY B3SITh B TOJIK, YeTO OOJIbILIE B HAIIIEM JEIe,
MpaBWJI WIM UCKIIIOYEHUH; YyTh TOJBKO BBIBEAY IPABHIIO, KaK TOTYAC Ha-
THIKAIOCh Ha UcKiIroueHue» (5, ¢.37). [loaromy BOmpockl MHTEpPIIpETAITUN
MY3bIKJIbHBIX MPOU3BENCHUN He ycTapeBaioT. V60 uHTepnperanus My-
3bIKAJILHOTO MPOU3BEACHUS — 3TO OOILIEHUE U OJJHOBPEMEHHO MPHOOIIEHHE.
Berpewarorcst He IPOCTO aBTOP M MHTEPIIPETATOP — BCTPEUAIOTCS J1BA pas-
JMYHBIX TIOHUMAaHUs U OTHOIICHHSI K MUPY; HAUMHACTCS JUAIOT TpoOieM-
HOT'O MpOLUIOro ¢ MPOOJIEMHBIM HACTOSIIUM. M mpH 3TOM, €CTECTBEHHO,
BO3HHUKAET BOMPOC: HACKOJIBKO JaJIeKO MPOCTUPAETCs] cCBOOOAA UHTEpIpeTa-
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TOpa B 3TOM Jrasore? Yero B aTom quanore 0ojblie — oOwenus, ¢ ero Ha-
[EJICHHOCTBIO Ha MHTEIUICKTYaIbHO-MH()OPMATUBHYIO 3P (PEKTHBHOCTD, HIIH
npuobuyenust, ¢ ero OecrpeaenbHON HHTYUTHBHO-I0BEPUTEIBHON TyXOBHOM
OTKPBITOCTBIO? Takol «3aKpbITBI» B 3TOM OTHOLUEHHWU KOMIIO3UTOp, KaK
Hrope CTpaBUHCKMH, AJI1 KOTOPOTO JOBEPUTEIIbHAS [[yXOBHAsI OTKPBITOCTh
ObUI1a IPOCTO HEBOOOPA3UMBIM COCTOSIHUEM, IMCAJI, YTO «MY3bIKY HaJl0 UC-
IIOJIHATH, & HE UHTEPIPETUPOBATh. Beakas unmepnpemayus packpléaem 6
nepsyio ouepedb UHOUBUOVAILHOCMb UCHONIHUMENs, d He aemopa (Kypcue
moti — P.C.)» (6, ¢.187-188). MoKHO CKa3aTh, 4TO €ro0 JKEJTaHHWEe HACUEeT UC-
MIOJIHEHUSI, @ HE MHTEPIPETALMU CETOJHS MOYTH UCIOIHUIIOCH, TOJIBKO OT
3TOr0 — OT MOBCEMECTHOI'O BOLIAPEHUS MPAKTUKH «IIPOCTO HCIIOJHEHUS
MY3bIKH, @ HE €€ UHTEPIIPETallui — UHAUBUYAILHOCTh aBTOPA COBEPILIEHHO
HUYEro He BbmMrpana. Emne B KOHIE mpomuioro Beka mpodeccop Moc-
KOBCKOI KoHcepBaTopuu JleB BiiaceHko 3aMeTus o noBogy HOBOT'O IOKO-
JICHUS] TIMAaHUCTOB, BBITYCKHUKOB MOCKOBCKOW KOHCEPBATOPHU: «MHOTHE
U3 HUX — BEJIMKOJIENHbIE MTPO(ECCHOHAIBI, OHM 3aMEeYaTeIbHO UTPAIOT Ha
posiie, HO ckazamb um Heueco (KypcuB Mol — P.C.), HET HPaBCTBEHHOIO
Oaraxa, HpaBCcTBeHHOro Oorarcrea! He ciyyaiiHO Mbl TOBOpHM O AepULIUTE
anyHOCTH. ..» (7,¢.131). Komnern JI.Bnacenko — 3.Bupcananze, B.Mepixa-
HOB TaK)K€ OTMEYaJl, YTO BONPOC TEXHUKH UCIIOIHEHMS [l COBPEMEHHBIX
MOJIOZBIX ITUAHUCTOB YX€ HE SIBJISETCS aKTyalbHbIM: «celdac OCHOBHOM
BOIIPOC B JIPYT'OM — B COJEPKATEILHOCTH MIPOUTEHHUS, TITyOUHE KOHLETIIUH,
KaKOM-TO HEOXXMJAHHOM BHJICHWUH, YIUBJICHUH, HETIOCPEICTBEHHOCTH, UC-
KpeHHOCTH BoctmpousseneHus» (7, ¢.135). Ho oTkyna B3SThCS «HEOXKH1aH-
HOMY BUJICHUIO, YIUBIICHUIO, HEIIOCPEACTBEHHOCTH, HCKPEHHOCTH BOCIIPO-
W3BEJICHUS, €CJIM COBPEMEHHBIE JIOANM MCKYCCTBA NPUBBIKIIN OIIEPUPOBATh
PALMOHAIBHBIM MBIIUIEHUEM Kak IIPU CO3JAHUU, TaK U MPHU HCIOIHEHUU
MY3bIKJIbHBIX IPOU3BEACHUI. MeXly TEM MBICIUTEIbHBIA IPOLIECC B MY-
3bIKE HE HICHTHYEH JIOTMYHOMY PALMOHAIBHOMY MBIIUIEHHIO, KOTOPOE
JIOJITO€ BPEMS CUMTAJIOCh CHHOHUMOM HaydHoro. MiMeHHo B cuity Toro, 4ro
UCTUHHOE TBOPYECTBO MHTYWTHBHO, KOMIO3UTOPHI HE MOTYT TOYHO OTBE-
TUTh Ha BOIPOC, KAK OHU TBOPST, YTO O3HAYAIOT UX IpousBeneHus. OHU
1100 OTKPOBEHHO MpHU3HaIOTCs, NoA00HO Monapty u berxoseny, 4uro He
3HAIOT, OTKyJa M KaK K HUM HPUXOJAT MY3bIKAIbHBIE WJEU, B UYEM HUX
CMBICH, TMOO OTBEYAIOT C SBHOM MpoHHEH, Kak, Hanpumep, Urops Crpa-
BUHCKHI Ha BOIIPOC, OTPa’keHbI JI1 cOOBITH BTOpOii MUPOBOI BOIMHBI B €r0
npou3BesieHnsIX: «BOT 3TOT akkopJ B Moeld CUM(OHUU CHMBOJIM3UPYET
BXOJ[ COFO3HBIX BOWCK B bepiuny.

[ToHsITH MpOM3BENEHNE — 3HAYUT HAWTU U PACKPBITH B IPOU3BENECHUN
CBOM CMBICII, & HE CTPEMUTBCS PEKOHCTPYNPOBATh aBTOPCKUi. M3BecTHas
nesunia Mapuon AHuepcoH mnucana: «My3blka HEyJIOBHMAa W NIPHYY.-
nuBa. $1 Mory paboTath Ha/I MECHEHW €XKETHEBHO B TCUCHHUE HEIETH — U HE
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cABUHYThCA ¢ MecTa. Ho BOT BHe3anHO — o3apeHue noHuManud. To, 4To
JOJATUMHU JHSIMU Ka3aJIoCh BCETO JIMIIb OECIOJE3HBIM TPYAOM, CTaHO-
BUTCS IUIOJIOTBOPHBIM B MUT, KOTOPBIM HENb3s MpeicKa3ath...JTO 1opa-
3UTENBHO: TO, YEerO Thl HecrocoOHa ObUIa JOCTHYb, BAPYT OKa3bIBAETCS
nepea To0oH, sicHoe u noctymHoe. .. IlecHs — meos (kypcus moii — P.C.).
Thl yyBCTBYelIb ceOsI COBEPIIEHHO CBOOOIHO U MOXKEIIb JJaKe MPOSIBUTH
CMEJIOCTh U BJIOKHUTh B 3TY MY3bIKY CBOE MHIUBUAYAJIbHOE IOHUMAHHE)
(8, c. 133-134). D10 OowWywernue c60600bi, OIMIYIMICHUE, UTO «NECHS —
me0s» N €CTh ICTUHHOE TOHUMAaHUE, JOCTUraeMoe yepe3 NpuoOIIeHHe.
OnHaXIbI HEKUH MOJIOZON HEMEIKUI MY3BIKAHT 0OpaTUIICS K TPOCTIaB-
JeHHOMY Jupwxepy bpyHo Banbrepy ¢ BompocoM, MOXHO JIM UCIIOJIHSTD
my3biky Moranna Cebactpsina baxa B pomantuueckoit manepe. [Ipu stom
II0J] POMAHTUYECKOM MaHEpol Mojpa3symMeBajach IPOCTO BO3MOXHOCTb
€c80000HOU uHmMepnpemayuu, BOSMOXHOCTh OTCTYIIUTh OT aKaJEeMHUYECKOU
TOYHOCTU U  OOBEKTHBHOCTH, KOTOPBIE  CHPAIIMBABIIMA  CUUTAN
HEOThEMJIEMBbIMH CBOIiCTBaMH 0axoBcKoro CTuiis. COOCTBEHHO, CMBICI
3TOr0 BOIPOCA MOKHO PACIHIMPUTH: CYIIECTBYIOT JIM TPAHUIIBI C80000HOU
unmepnpemayuu, 3aJ0KEHHbIE B O0YXOHOU CmpyKmype MY3bIKH KOMIIO-
3UTOpPA, KaK, CKaXeM, B TEHETUYECKOM KOJI€ 3aJI0’KEHbI OCOOEHHOCTU €ro
uHAMBUAYyaTbHOCTH? W mHTEpnpeTaTop abcontomuo c600600eH B CBOEH
tpaktoBke? OtBeT bpyHo BanbTepa kacarensHo ucronHeHust My3biku baxa
MIOUCTHUHE JOCTOMH BOCXMILEHHUS: «IIOCIENYEM 6enieHusm cepoya (KypcuB
Moii — P.C.), — iuIieT oH, — HaNOJHUM UCIIOTHEHUE TOU e TOPSYHOCTBIO U
HCKPEHHOCTBIO YYBCTBa, ¢ KakoW bax oOparraercss Kk HaM B CBOMX TBO-
PEHUSIX. . JiUllb O11a20208eliHoe NPOHUKHOBeHUe 6 CYUWHOCMb (KypCcruB MOU —
P.C.) counnenuii baxa mOMOXeT ONpeNeNUTh XapakTep U CTENEeHb
BBIPOKEHUSI YyBCTB B HAIlleM MY3UIMpOBaHWU. B uTore paboThl Haja ero
NPOU3BE/ICHUSIMHU 5 MOHSI, YTO BCE UX MHOT000pasue, BCsS HANpPsKEHHOCTh
AMOLIMH, JOCTUTArOIasi TUTAaHTCKMX MaclTaboB, B OCHOBE CBOEH HMeeT
6maropognoe criokorctBue» (8, c¢.104). To ectp K04 KO BCEeM HHTEp-
nperauusiM 0aXxOBCKOM My3bIKM — B HOHHUMAaHHUH, YTO 3TO 01a20poO0HOe
cnokolicmeue, 8038bluleHHbLI 0YXO08HbIU HACMPOU B CBOIO OYepellb, UMEET
OCHOBaHMEM TIIyOOKyl0 Bepy baxa, ero MHTYWTHBHYIO CBSI3b C MHPOM
cBepxco3HaHus. Moxer ObITh, Onaroznapsi 3TOMy, Kak OTMEYaeT OJUH U3
OIBITHBIX IMAaHUCTOB-TIENATOrOB, «IIpou3BeneHUs baxa mpoTtuBoCelic-
MHUYHB: OHHU BBIICPKUBAIOT M JIEBATHOAIUIbHBIE MHTEPIPETAIH, MEKITY
TEM Kak COHaTbI-coopyxkenus ['aiinn — Mouapt — berxoseH, pymarcs u npu
TpexOawbHeIX» (5, c.44). Kcratu, He coBceM BepHO Ha3bIBaTh MY3BIKY
baxa ¢Quiocodckoil, HHTENIEKTyalbHOH, Kak »3TO TMPHHATO B
MY3BIKOBEUECKOW JIMTEpaType. biiaropogHoe CHOKOMCTBHE, COCTaBIISIO-
niee crep:KeHb OaXOBCKOW MY3bIKH, HEBO3MOXXHO CUUTATh HCTOYHHUKOM
WHTEJUIEKTa, KOTOPBIM MOJ00€H OeCrmoKOHHOMY KOMMEHTATOpY: OH
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MOCTOSTHHO YTO-TO aHAJIM3UPYET, CPABHUBACT, IOKA3BIBAET, OIPOBEPraeT,
00HapyXKUBACT MPOTUBOPEUHS], IIPOBOJUT aHAIOTUH, JTFO00E TOJI0KECHUE
paccMmarpuBaeT Kak mpobiemy, a 3aTeM U300peTaeT pasHble METOJIbI JIs
e permenus. VHTENEKT Bcerna HECMOKOCH. B HEM HeT IeHTpa: OJHU
MBICIIH CMEHSIIOTCSI IPYTHMH, 3aT€M OHHM CHOBa M3MEHSIOTCS. DTO Kak
peka — HeT IEHTpPa, HEeT CTEePKHS, MPOCTO OE30CTAHOBOYHBIN IOTOK.
HcTouHMKOM ke 0aXOBCKOW MY3BIKH (2, TIO CYTH, JFOOOTO MOUIMHHOTO
UCKYCCTBA, a TaKXe MOUIMHHOW PEJIMTHH) SIBIISICTCS HE WHTEIUICKT, a
BHYTPCHHEE, AYXOBHOE Tpo3peHue. MHTeIeKT uaeaabHO MOAXOIUT IS
3allOMMHAHUS,, COPTUPOBKH, CHCTEMATH3AIlMH, [EPCYKOMILICKTOBKH
UHPOpPMALIUK PA3HOTO POAA, TO €CTh JENAET BCIO IMPEALIECTBYIOIIYIO
03apCHUI0 TEXHUYECKYIO paboTy: cobupaeT mHPOpMAIUIO, HAKATUITMBACT
3HAHMS, AHAIU3UPYET BIICUATIICHUS, CO3JIaeT CUCTECMATH3UPOBAHHBIC
HAYYHbBIC TEXHOJIOTHH, METO1010TrK. Harpumep, Bce M3BECTHBIC METO,IbI
aHaJIn3a MY3bIKH — CHCTEMHBIN, CTPYKTYPHBIH, [IEJIOCTHBIH, ICHHOCTHBIH,
WHTOHAIIMOHHBI U BCEBO3MOXKHBIE KOHCTPYKIIMM METOJIOB — CO3JIaHbI
uHTe/UIeKTOM. [103TOMYy OHM HE MOTYT TIOMOYb MOHHMAaHUIO, TOCTH-
KEHUIO 21YOUHHO20 YPOGHs COICPKAHUS MY3bIKH. TOYHO TakK K€ U BCE
pUTyallbl Pa3IMYHBIX PEIUTHUH, KOTOPHIE TOXE CO3JaHBl YMOM,
UHTE/UIEKTOM — HE IOMOTAlOT BCEM IOCTOSHHO BBITOJTHSIOMNAM HX
JFOASIM 00peCTH TO «OJIaropoHOE CIIOKOMCTBHE», KOTOPOE MOXKET JaTh
JIMIIb HHTYUTHBHAS Bepa. PaKTUYECKH, HHTEIUIEKT — 3TO MPOCTO CIIOCO0
nepepaboTKA  3aMMCTBOBAHHBIX 3HAHHWM, pPa3sHOOOpa3HBIX CHUTHAJIOB
BHemHero mupa. He ciyuaitno 6unoxumuk A.CeHT-Jlpepau yTBEpKIaeT,
YTO «MO3T HE OpraH MBIIUICHUS, a OpraH BeDKUBaHu (9, ¢.38). U ecin
OPUCHTHUPOBAThCSI TOJNBKO HA HMHTEIUICKTyalbHOE TO3HAHUE, TO
NOHMMaHWE TIYOMHHOTO COJEP)KaHUs MY3bIKM HHUKOTJIa He Oyzaer
nocTUrHyTo. OCTaHyTCS HEJIOCTYITHBIMH BOIUIOIICHHBIE B HEW KpacoTa
YyBCTBA, MOJUTMHHAS T033Us, JIIOO0Bb, 0JaroaTh, KOTOPbIE MPUXOASIT K
cepAly, a He K MHTEUIEKTY. B MCKyccTBe, 0COOEHHO B MY3BIKE BCEra
€CTh HEYTO HEOOBSICHUMOE — BOT IMMOYEMY IOCTOSIHHO HAIPAIIHBAIOTCS
aHaJoruy ¢ penurueil. M BOT modeMmy uuHocmb XYOOdCHUKA, KaK |
JUYHOCMb NPOPOKA, SBISICTCS eIMHCTBEHHO BAJKHOM, pelaonleii — Kax
B pEJWTWU, TaK U B HUCKyccTBe. UenoBeK MOKeT aOCOIOTHO TOYHO
NOBTOPATH clioBa bymel, ciioBa Myxammena, cioBa Mucyca, HO 3T0 He
Oyzer o3HauaTh TO YK€ CaMOE, TIOTOMY YTO OTJIUYAETCS KOHmeKcm. A
UMEeT 3HA4YCHHUE HE TO, YTO T'OBOPUT YEJIOBEK, HE CBI3HOE COUYCTAHUE
OTpENIeICHHBIM 00pa30oM MOJOOPAaHHBIX CIIOB HJIM 3BYKOB, HMEET
3HaYeHHUE — KMO 3TOT YEJIOBEK, C KAKOU Yenvlio W, UCX00s U3 KAKO20
onvima, OH 3TO0 TOBOpPHUT. [loaToMy MomapT MOXKET B3SITh MPOCTYIO
«MEJIOANI0, KOTOpasl 3ByYUT Ha KaXJIOM YIIy» M BCTPOUTH €€ B CBOE
MIPOU3BEJICHUE TaK, YTO «TO, YTO Yy JPYTUX KOMIIO3HUTOPOB OBLIO OBI
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CKYYHBIM, y HEro cTaHoBUTcA HemogpaxkaembiM» (10, c.184). To xe
caMmo€ B MCIIOJHUTEJILCKOW MHTEPIIPETALMN: PA3HbIE TMAHNUCTHI UCIIOIHSIOT
OJTHO U TO K€ NPOU3BEICHHUE, UTPAIOT OJHU U TE K€ HOTbI, HO IIPU 3TOM —
UCXOJAT W3 COOCTBEHHOM WHIMBUAYAIbHOCTH M W3 Pa3HBIX COCTOSHHUH.
[TosTroMy KaxI0€ HCHOJIHEHHE OOpeTaeT HMHOW CMBICI, HECeT HHYIO
SHEPreTHKY, HHOW «apoMar» M IOKOpsIET Hac He «IOTMYHOCTb» U Ipodec-
CHOHAJIM3M HCIIOJIHEHUs, a cama JuYHOCMb, B KOTOPOH €CTb HEYTO
HEOObSCHUMOE, HO HEBEPOSTHO IpUBIIEKaTelbHOe. BoT yero He XxBaraer
OOJIBIIMHCTBY COBPEMEHHBIX MCIOJNHMUTENEeH, O KoTopelx JI.BraceHko
IIUILET, YTO OHU «3aMEYaTENIbHO UIPAIOT Ha POSUIE, HO CKA3amb UM Heye2o!»
(7, c. 131). Anpdpen [Tautke B crathe 1985 roma meitancst OObSICHUTH, YTO
ObUIO HEOOBIYHOTO B NUaHUCTe Beka — CstocnaBe Puxrtepe: «OH CTOND
BEJIMK KaK IMAHUCT MMEHHO IIOTOMY, YTO OH Oo/buie, 4eM RUAHUCT
(kypcuB moii — P.C.) — ero mpobieMsl pacnonararoTcsi Ha ypoBHe, Oojee
BBICOKOM, YeM YHCTO MYy3bIKalbHbI» (11, ¢.260-261). IIpu ucnonHeHnu
MY3BIKQIBHOTO IPOU3BEAECHHUS MOMEHT TBOPYECKOTO CO3UAAHUS U JIMYHOCTD
XY/[IO’)KHHKAa HMEIOT CBOM COOCTBEHHBIE IIpaBa. OJTO M COCTaBIISET
MPECIIOBYTYIO c680000y unmepnpemayuu. O6 3toM nucan eme deppyqdo
By3onu: «Kaxaplil eHp HAUMHAETCS WHAYe, YeM IMPEeAbLTyIInii, U BCE XKe
BCErZa C yTpeHHeH 3apu. Bomblie apTHCTBI UTPAalOT CBOM COOCTBEHHBIC
COYMHEHMS KaXIbplii pa3 IO-MHOMY, MIHOBEHHO IIpeOOpakalT UX,
YCKOPAIOT UM 33/IEpPKUBAIOT: W3MEHEHHUS, KOTOPbIX OHM HE MOIVIH
3a(UKCUpPOBATh B 3HAKaX, — M BCErJa B COOTBETCTBUM C JJAHHBIMU B COYM-
HEHUU COOTHOILEHUSMHU «Be4HOW rapmMoHum» (8, c.148). HoTHelil TekcT—
3TO JIMIIb CHOCOO MOJTOJNKHYTh HCIIOJHHUTENS K Hadaly COOCTBEHHOTO
MOMCKa, B MPOLIECCE KOTOPOTO OH MOXET JIOBEPATH TOJIBKO COOCTBEHHOMY
NEepPEeXUBAHUIO, TBOPYECKOMY BOCIPHATHIO TEKCTa KaK HEKOM «uw-
Gopmayuu k pazmviunenuioy. Banna JlannoBcka B MucbMe K ObIBLIEMY
YUEHMKY, KOTOpBIA IIPUIIE] HABECTUTh €€ IOCJIE IOYTH JAECATUIETHEH
pasiiyku 1 ObUT IOpaXKEH U3MEHEHUSIMUA B OTHOIIEHUH NMUAHUCTKU K UHmMep-
npemamopcKoli c600600e, OTBEUala Ha €ro YNPEKH B «IIOIMYCTHTEIILCTBE
MPOU3BOITY» B MCIOJHEHUU: «I MHOTOE Y3HaJla 3a 3TO BpeMs, 0COOEHHO —
00 3TOi O0dHCcecmeentoli c60600e, SIBISIOMIEHCS sl MY3bIKH BO3TyXOM.
[...] momKHA MM S MPUHUMAaTh BO BHUMAaHUE MHEHHUE IEJaHTOB, KOTOPbIE
HYMEPYIOT MOM MBIC/IH, HAKJIEUBAIOT HA HUX SIPJIBIKU U BCE PACKJIa/IbIBAIOT
0 TIOJIOYKaM, XOTsl OHM HE MOHUMAIOT MX JIyXa, TaK K€, KaK He TIOHUMAIOT
OHHU MOET0 HEMCTOBOI'0 BOCTOPra M0 OTHOLLIEHUIO K My3bIke? Pa3Be My3bika
cozaBanack Uil My3bikoBenoB? Pa3ze bax mumcan s meparormdyeckux
coBemanuii?» (12, c. 62). Jis NOAIMHHBIX XYI0KHHUKOB-UHTEPIPETATOPOB
Ba)KHA HE HEKas 3aKpEIUIEHHAsl B TEKCTe «WH(popMaLusy, a npuobujerue K
JyXOBHOHM CYIITHOCTH TPOU3BENCHUS, UAYILEE Yepe3 c80000HOe UHOUBU-
O0yanbHoe nocmudicerue, npoHukHogeenue ¢ cymo. ©. byzonu umen B BUIY
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MMEHHO 3TO0, Korja nucai: «He 3Haiite HUYero, a 1ymaiTe U 4yBCTBYMTE U
TaKUM IyTEM yuurech yMeTh!» (8, c. 150).
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Roana Safarslibayova
Sofarsliboayova Rona
“AZAD INTERPRETASIYA ANLAYI HAQQINDA”

Toklif edilon maqalodo ifaciliq interpretasiyast problemlori aciglanir. “Azad
interpretasiya” anlayist dialoq kimi traktovka edilir. Miollif siibut etmoyas calisir , ki
“bastoker —ifact” yaradiciliq dialoqunun asas prinsipi yalniz {insiyyot deil, hom do
“igtirakdir”. Mogqalo interpretasiya anlayisinin ifacinin badii individualliginin azad
ifadasi kimi yeni aspektila digqati calb edir.

Rana Safaralibayova
THE NOTION OF FREE INTERPRETATION
THE author of article considers the issues of performing interpretation. The notion
of free interpretation is being construed as a dialogue. At the same time author is taking
pains to prove that the basic principle of creative dialog composer- performer cannot be
considered onlu as communication but also as familiarization.
Individual reading original interpretation of musical composition is able to reflect
manu shades of meaning related to composition being performed.

Raycilar: pedaqoji elmlor doktoru T.Kongoarlinskaya;
dosent, pedaqoji elmlar namizadi Normina Quliyeva
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
“KONSERVATORIYA» Ne 3, 2010

Musigicilarin portrett % Ilopmpemut my3bIKanmog

Malik MANSUROV,
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallimi

Elsan MANSUROY,
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallimi

DAHIi BULBULUN YADIGARI

Polad Biilbiilloglu Azarbaycanin taninmis bastokart vo miigonnisi,
aktyoru, ictimai foaliyyatilo respublikanin modoni vo siyasi hoyatinda
yorulmadan calisan soxsiyyatlordondir. Azarbaycanin professional vokal
musigisinin  banisi olan Bilbilin varisi kimi tanidigimiz  Polad
Moammodov molahatli sasi, {iroklora yol tapan mahnilari ilo ham yasli,
ham do gonc noslin niimayandolarinin sevimlisidir.

Bildiyimiz kimi, Susa Azorbaycanin tarixino musiginin, incasonatin
besiyi Kimi daxil olmusdur. Tosadiifi deyil ki, Susami “Qafgazin
konservatoriyas1” adlandirmislar. Uzeyir Haciboyli, Biilbiil, Siileyman
Olasgarov, Soltan Haciboyov, Osrof Abbasov kimi ustad sonotkarlari
moadoniyyatimizo baxs edon Susa Polad Biilbilloglunun da dogma vatoni
sayilir. Ciinki 0, 1945-ci il fevral ayinin 4-do Susa sohorindo tokrar-
olunmaz sosi ilo milyonlarm sevimlisi olan Murtuza Mommodovun
ailosindo diinyaya g6z agmisdir. Susanin sazli-s6zlii madoni hoyati, ab -
havasi, atasi1 Biilbiildon irson kegon istedad gonc Poladin galacokds gozal
musiqici Kimi yetismosinds miihiim rol oynamigdir. Doguldugu vo boya
basa ¢atdig1 Biilbiil ocagi daim gorkomli sonotkarlarin toplagdigi maclis
olmusdur. Bela bir ocaqda slbatts ki, Polad Biilbiiloglu kimi musiqi¢inin
yetismasi tobii haldir.

1957 - ci il... Bu tarix Polad Biilbiiloglunun hoyatinda yeni addim
olaraq yazildi. 1957 — ci ildo Bakida Opera vo Balet Teatrinda Biilbiiliin
konserti gedirdi. Bu konsertdo gozlonilmoz hadiss bas verdi. Sohnays 12
yasli Polad ¢ixib gozal vo zorif soslo “Evlori var xans - xand” Xalq
mahnisini ifa etdi. Bu ¢ixis atas1 Biilbiilii do kovraltmisdi. O, boyiik qlirur
hissi ilo 6z davamgist Kimi oglunu tamasagilara toqdim etdi. Sonralar
Polad Biilbiiloglu atasin1 dafalarlo konsert programlarinda fortepianoda
miisayiot etmisdir. Bostokar-miigonninin anasi Adilo xanim 6z xatiro-
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larindo soyloyirdi ki, 14 yash Polad ilk dofo 1959-cu ildo Dram Teatrinda
sohnoado oxuyan atasini pianoda miisayiot etmisdir. Tamasagilarin stirokli
alqislari ilo basa ¢atan konsertin sonunda Biilbiil ona verilon ¢oxsayl giil
buketlorini pianonun iistiina qoyub, Poladin alinden tutub tamasacilara
bas oymis vo demisdir ki, bu giin monim hoyatimda on gozal giindiir. Bu
giin man tam amin oldum ki, sevimli oglum manim sonat yolumun layiqli
davamgisi olacaq, musiqi madoniyyatimizin inkisafina xidmot edocokdir.

Olboatts, musiqi istedadini formalagdirmaq tiglin tohsil osas vacib
sortdir. Polad Biilbiiloglu musiqi tohsili sahasinds 6z istiqgamatini segarak
1963 — cii ildo U. Hacibayli adina Azarbaycan Dévlet Konservatoriyasina
daxil olmus, dahi bastokarimiz Qara Qarayevin sinfinds dors almisdir.

Sonotdo baglica cohot fordilikdir. Bostokar Q. Qarayevin davamgisi
olaraq bastokarliq Sirlorine yiyslonmis Polad Biilbiiloglu miialliminin
verdiyi biliklors, onun yaradiciliq ononolorine sadiq qalmis, lakin
Oziinomoxsus dosti-xattini yaratmis, 6z yaradiciliq yolunu miisyyanlos-
dirmisdir.

1965-ci ildon P. Biilbiiloglu hom bostokar, hom do miigonni Kimi
foaliyyoato baglamis, diinyaya Azorbaycan musiqi modoniyyatini tablig
etmis, ke¢mis Sovet Ittifaginda populyar olan miixtolif estrada
kollektivlarina rohbarlik etmisdir.

Miixtalif musiqgi janrlarinda na gader yeni, gézal osorlor yaransa da,
mahni milyonlarin sevimlisi olaraq galir. Ciinki mahni incosonatin on
demokratik novidiir. Mahnilarda insanlarin arzu vo ideallari, on inco vo
tilvi hisslori toronniim olunur. Polad Biilbiiloglu da professional musiqi
tarixino mohz mahni boastokar1 kimi daxil olmusdur. Tosadiifi deyil ki,
yaradiciliq faaliyyatinin ilk dovrlerindon 6ziinii mahni janrinda smamis
bastokar bu giino gadar do bu janra sadiq galarag, yeni — yeni mahnilari
ilo musiqi xazinasino doyarli tohfolor vermokdadir.

17 yasinda olarkon Polad Biilbiiloglu 6ziintin ilk mahnilarini yazdi:
”Moskva haqqinda mahm”, “Sumqayit haqqinda mahni1”, *“Birinci
gorlis”, “Sabahin xeyir” vo s. Bostokar holo gonc yaslarindan 6z mahni-
larinin ifagist Kimi daim g¢ixis etmisdir. Bunlar “Zong et”, “Son
Azarbaycan”, “Bayat1”, “Dolalay”, “Toy”, “Baki monim gohorim”, “Gal,
ey sohor”, “Seyx”, “Son vo mon” vo s. mahnilaridir ki, bostokar -
miigonninin sirin, lirik oxumasinda dinloyicide xos, sux ohval - ruhiyys
yaradir.

Umumiyyatlo, bostokarin demok olar biitiin mahnilar1 oynag, lirik
ruhludur. Onun mahnilarinda insan shval - ruhiyyssinin musiqi dili ilo
toronniimii badii - estetik zovqls hall edilmisdir. Polad Biilbiiloglu hansi
movzuda yazirsa - yazsm, onun mahnilarinda sézlo musiginin six
vohdatini goriiriik. Mohz bu cohatdon do Polad Biilbiiloglunun mahnilari
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morhum sonotkar Miisliim Maqomayev, losif Kabzon, Lev Lesenko,
Lyudmila Sengina vo basqa miigonnilorin repertuarina daxil olmusdur.
Indi do tokco Azorbaycanda deyil, eyni zamanda Rusiyada, xiisusilo
Moskva goharinds bastokar-miigonninin mahnilari dinlayicilor torafindon
sevilir.

P.Biilbiiloglunun yaradiciliq tarcimeyi — halinda simfoniya, simfonik
poema, simli kvartet, “Monologlar”, “Qahromanliq” adl1 vokal silsilalari,
“Nogmomo inan” miizikli, estrada orkestri {igiin siiitalar vo pyeslora do
yer verilmisdir. Bastokarin 2 hissoli “Moahabbat vo 6liim” baleti onun
balet janrinda golomini sinadigint vo bu isin 6hdasindon layiginca golo
bildiyini do gostormisdir.

Rusiya Madeniyyst Nazirliyi, Moskva hokumati, “Zolotaya maska”
milli teatr miikafatt vo festivali “On yaxs1 tamasalar” proqrami
cor¢ivasindo bastokarimizin “Moshabbat vo 6liim” baletini toqgdim edib.
Balet 2009-cu ilin iyulunda Rusiyanin aparici teatrlarindan biri -
Yekaterinburq Akademik Opera vo Balet Teatrinda sshnolosdirilib.
Bastokarin bir negs ilo orsoya gotirdiyi balet “Dado Qorqud” gohromanliq
eposu osasinda yazilib. Toxminon 1300 illik tarixi olan “Dado Qorqud”
dastan1 haqli olaraq diinya yazili adobiyyatinin incisi sayilir. Dastan
YUNESKO-nun geyri-maddi monavi irs siyahisina daxil edilib. Baletin
sohno hoyati 2005-ci ilin dekabrinda Azorbaycan Dovlet Akademik
Opera vo Balet Teatrindan baglayib. Sonra Rusiyada Azorbaycan
Madoniyyati ili ¢orgivesinds balet Moskva Boyiik Teatrinda vo Peterburq
Mariya Teatrinda ugurla niimayis etdirilib. Yekaterinburq teatrinin
tamasast Moskvada baostokar Polad Biilbiiloglunun 65 illik yubileyi
miinasibatilo fevralin 3-do niimayis etdirilmisdir. Tamasanin xoreoqrafi
vo quruluscu rejissoru, habelo librettonun miisllifi Rusiyanin ©mokdar
incosonot xadimi, Samara Akademik Opera vo Balet Teatrinin bag
baletmeysteri Nadejda Maligina, dirijoru iso Yekaterinburq teatrinin bas
dirijoru Fabio Manstranjelo, rossami Rusiyanin ©mokdar rossami, SSRI
Dévlot miikafati laureat: Iqor ivanovdur.

P.Biilbiiloglunun yaradiciligi ¢oxsaxalidir. Onun aktiv yaradiciliginda
kinofilmlor vo dram sohnolori ii¢iin do yazdugi musiqilori vardir.
Boastokar 20-den ¢ox filmografiyada ¢ixis etmisdir. “Istintaq davam edir”,
“Usaqligin son gecasi”, “Oxuyur Miisliim Maqomayev”, “Babok”, “Man
mahn1 bastaloyirom”, “Qorxma, mon soninloyom”, “Yol ohvalat” vo s.
filmlorin adin1 ¢ake bilarik. P. Biilbiiloglu kinofilmlords 6z bacarigini
aktyor kimi do sinamigdir. “Qorxma, man soninloyom” filmindo Teymur
obrazini canlandirmisdir.

Mogalonin avvalinda geyd etdiyimiz kimi, P.Biilbiiloglu Azarbaycanin
madani va siyasi hoyatinda ictimai foaliyyatlo do mosgul olmusdur. 1969
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- cu ildo SSRI Bostokarlar Ittifaqina vo kinomatoqrafiyacilar ittifaqina
lizv secilmisdir. Umumittifaq televiziya festivallarinin “Mahn1 - 727,
“Mahn1 - 77” , “Mahm - 78” , “Mahn1 - 79”-un laureati olmusdur.
Bostokar musiqi hayatindaki xidmaotlorine gora, 1973 - cii ildo ©mokdar
Incosonot xadimi, 1982-ci ildo iso Azorbaycan SSRI Xalq artisti foxri
adlarina layiq goriilmisdiir. 1987 - ci ildo Baki sohar Sovetinin deputati
secilmisdir. Homin illordo M.Maqomayev adina Azorbaycan Dovlot
Filarmoniyasinin badii rohbari vo direktoru islomisdir. 1989 — 2006 - c1
illor arzindo Azarbaycan Madoniyyat naziri vozifasinds ¢alismigdir. 1991
— ci ildo Azorbaycan Respublikasi Milli Yaradiciliq Akademiyasinin
sonatsiinasliq doktoru, 1995 — ci ildo Azarbaycan Dovlst Madaniyyat vo
Incasanat Universitetinin foxri professoru, 2000 - ci ildo isa Musigi sonati
tizra professor adlarini almigdir. 1994, 1997 vo 2000-ci illords “Tiirksoy”
Beynolxalq toskilatinin general direktoru vozifasine se¢ilmisdir. Bu, tiirk
modoaniyatinin inkisafi vo incesonatinin yayilmasi li¢lin verilmis osasl
gorar idi. Bu illordo P.Biilbiiloglu miixtalif klassik odobiyyat niima-
yandolarinin kitablarini vo jurnallarin tiirk diinyasinda yaymisdir.

O, Azorbaycanin orazi biitovlilyli ugrunda apardigi miibarizoni
beynolxalq ictimaiyyata diiriist toqdim etmis, diplomatiyaya qoyulan tobii
mohdudiyyatloro baxmayaraq verdiyi boyanatlar vo miisahibolords
olkomizin odalotli mdvqeyinin giizostsiz oldugunu asilamusdir. Urayi
Susa hasroti ilo ddyiinon Polad Biilbiiloglu Dagliq Qarabaga etdiyi
soforlorde, miinaqisoys sobob olmus torofin - ermonilorin arasinda
Azarbaycanin maraqlarina uygun somarali is aparmigdir. Bu barads o,
votonparvar Azorbaycan votondasi olaraq fikirlorini bu  sokilde
sOylomisdir: “Voton ugrunda vurusmaq yalniz cobhodos, ali silahli deyil,
hom do dogru sozlo, irado vo montiqlo, 6z isini vicdanla yerino
yetirmaklo olar. Man do 06ziimii homiso dogma Qarabag ugrunda
doylisonlor arasinda hiss etmisom vo bu yolla sona godor gedocoyom.
Tanridan tok istoyim Ovladlarimla borabor Susaya donmok, o miigoddos
sohori yenidon Azorbaycan modoniyyatinin ddylinen {iroyi olaraq
gormokdir.”(4)

Yaratdig1 “Mohobbat vo 6liim” baletinin Rusiya Federasiyasinin pay-
taxtt Moskva soharinds tamasaya qoyulmas ilo boylik madoniyyatimizo
verdiyi sanballt tohfoys, Olkomizin imici iiglin gostordiyi soylords
manaviyyat vo vatonparvarlik nodqteyi-nozorindon ¢ixis etdiyine gors
taninmis sonat¢imiz dahi Biilbiiliin yadigar1 P.Biilbiiloglu Azorbaycanda
“2009-cu ilin Adami1” elan edilib.

P.Biilbiiloglu haqqinda daha bir uguru nozarinizo ¢atdirmaq istordik.
2000-ci ilin fevral ayinda Moskva sohorindoki “Ulduzlar” meydaninda
P. Biilbilloglunun sorafino yeni ulduz hokk olunmusdur. O, bu sorafo
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layiq goriilon ilk Azarbaycan musiqigisidir.

P Biilbiiloglunun ictimai foaliyyatini, foxri adlarinin hamisini sada-
lamirig. Clinki onun tizarine 0 qadar vazifalor diisiir ki, bunlar bastokarin
biitiin hoyat1 boyu davam etmis vo bu giino godor do davam etmokdadir.
Bir s6zlo, demok istordik ki, P.Biilbiiloglu Azorbaycanin milli
madoniyyatindo bas veran problemlorin aradan qaldirilmasi vo moadoni
niimunslorimizin inkisafi tiglin yetorinco islomis vo indi do bu sopkido
yorulmadan c¢alisir. Belo ki, 2006-c1 ildon etibaron P.Biilbiiloglu
Azorbaycanin Rusiya Federasiyasinda rosmi vo solahiyyotli sofiri
vazifasini yerina yetirir. Moskvada yasamasina vo mosuliyyatli vozifoni
dasimasma baxmayaraq, bu istedadli musiqi¢i 6z sonotini konara
qoymamis, yaradiciligla mosgul olmaqdadir. Buna siibut olaraq onun
yeni — yeni yaradiciliq ugurlarini géstarmak olar.

2009 - cu ilde P.Biilbiiloglunun “Oxuyardu Biilbiil... Oxuyur Polad
Biilbiiloglu” adli yeni albomu isiq tizii goriir. Bu albom biitiinliiklo
Azorbaycan xalg mahnilarindan ibaratdir. “Baggada giillor”, “Giilo -
giilo”, “Girdim yarin baggasina”, “Xumar oldum”, “Segah tosnifi”, “Sur
tosnifi” vo bu Kimi musigi niimunslori adi ¢okilon diskds yer almisdir.
Topluda Biilbiiliin ifasinda soSlonmis 14 mahni CD soklindo yeni
aranjimanda is1q Uzii goriib. CD-yo sonatsiinas Elmira Oliyevanin
“Unudulmaz nogmolor vo ya ogul Poladdan ata Biilbiilo koniil dolusu
sevgilorla...” basligli brosiirlori do olavae olunub. Diskds toplanan
mahnilar1 P.Biilbiiloglu Xalq artisti, professor Siyavus Korimi ilo birgs
hazirlamigdir. Eyni zamanda, Omokdar artistlor Elgin Hasimov, Elnur
Ohmoadov diskda olan mahnilarin ifasin1 miisayiot etmislor. (3)

Bakida Biilbiil fondunda kecirilon albomun toqdimat marasiminda
P Biilbiiloglu “Bu mahnilar Azarbaycan musiqisinin inciloridir... Slbatta,
no monim sasim Biilbiiliin avazi kimi molahatlidir, no do elo genis vokal
imkanlarim var. Sadoco olaraq, dogma elloro boslodiyim sevgimi, ata
yurduna olan miiqaddos duygularimi oks etdirmok {igiin golbimi titrodon
o unudulmaz voton nagmolorino miiraciot etdim. Hom do bu monim
ovladliq borcumdur” fikrini sdylomis, ¢ixisinda hamginin diskin sonunda
“Xar1 Biilbiil” haqqinda kigik moqalo yazildigin1 da geyd etmisdir. O,
diskin Istanbulda, daha sonra Moskvada toqdimatini kegirmoyi
diistindiyiinii do bildirib.

Tadbirds istirak edon Madoniyyat vo Turizm naziri Obiilfos Qarayev
do ¢ixis edib: “Bu giin ¢cox gozal bir giindiir. Béyiik Biilbiiliin varisi vo
davamgisi olan hormotli dostumuz Polad miiallim torofindon hazirlanmis
xtlisusi bir layitha toqdim olunur. Azarbaycan xalq mahnilar1 Biilbiiliin
ifasinda hor birimiz iiglin bir zirvadir. Polad miisllim bdyiik cosarst
niimayis etdirorok bdylik Biilbiiliin yaninda 6z istedadini niimayis
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etdirmok gorarina golib”.

Tadbirds istirak edon hdrmaotli xanandomiz Azarbaycanin Xalq artisti,
professor Arif Babayev P. Biilbiiloglunun ifasinda xalq mahnilarini g¢ox
diizglin ifa etmosindon momnunluq duydugunu deyib. “Bu, tarixdo
galacaq bir layihadir. Bunu y1gmaq, hazirlamaq boyiik casarat tolob edir.
Polad boytik Biilbiiliin ogludur, onun monovi varisidir, o oxudugca mon
hoyocanlanirdim. Bir Allah bilirdi ki, xoyalim hara qganadlanirdi.
Arzulayiram ki, Biilbiiliin ruhu dolasan dogma Qarabagda bir daha bu
nogmolori esidok .

Onu da geyd edok ki, homin ilin oktyabr ayinda Istanbulun “Ciragan”
adli sarayinda “Oxuyardi Biilbiil... Oxuyur Polad Biilbiiloglu” diskinin
togdimat1 kegirilmisdir. Tiirkiyonin Maodoniyyst vo Turizm naziri
Ortogrul Giinay ¢ixisinda bildirmisdir ki, Polad Biilbiiloglu ailodon galon
g0zl sas0 vo musiqi istedadina malik olan bir incosonat xadimidir.

65 yasinin tamam olmasina baxmayaraq, P. Biilbiiloglu émriiniin an
foal, mohsuldar vo enerjili ¢agindadir. O, bir sira layiholor iizorindo
calisir. Xalg mahmi vo rogslorini —“Koklik”, “Innab1”, “Qara tellor”,
“Qagaq Nobi” vo s. niimunalori simfonik orkestr igiin isloyir. Bu
mahnilarin sayin1 12 - ya gatdirib yeni bir disk hazirlamagi gorara alib ki,
bu da “Oxuyardu Biilbiil... Oxuyur Polad Biilbiiloglu - 2 diski olacag.
Bostokar - miigonni yeni klip ¢okdirmok iizerinds do isloyir. “Qorxma,
moan soninloyom - 2” filminin ssenarisinin hazir oldugunu da bastokar 6zii
motbuata verdiyi miisahibalordon birindo vurgulayib: “Hazirliq islori
fasilosiz olaraq davam edir. Artiq ssenari tamamlanib. Bu filmdo miitlog
istirak edocoyom”.

Polad Biilbiiloglunun milli musiqi madoniyystimizin inkisafinda,
onun diinya miqyasinda taninmasinda boyiik xidmatlori olmusdur. Bir
insan vo musiqi¢i kimi taleyi ozoldon ¢ox ugurlu baslayib. Onun dahi
Biilbiil kimi atas1 vo Qara Qarayev kimi dahi miiollimi olub. Azarbaycan
modoniyyati liclin bu iki avozsiz soxslorin xeyir-duasi ilo sonoto golib,
onun inkisafinda va ¢igoklonmosinds 6zlinomaxsus imzasini qoymusdur.

Umumiyyatlo, P.Biilbiiloglunun sesi, onun yaradicihg vo catdig
zirvolor haqqinda damismaq ¢ox c¢atindir. Ciinki, haqqinda hans1 sozlori
ifado edoacoyini bilmirson. Biz inaniriq ki, heg zaman tiikonmoyon ilhamli
yaradicilig onun bundan sonraki faaliyystinin do doyismoz maziyyati
olaraq qalacaqdir.
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Pasiome
B sTOM oAy KHM3HP M TBOPUYECKHUI MyTh UMECHHHHHIKA 3TOTO TO/a HCIIOMHIEMBIH 65
JIeT, KOMIIO3UTOP, TIEBEII, 3aCIy KeHHBIH HesTens uckycctB [lomana bynsOymeoriy Pac-
KPBIBAaETCA €ro POJib B HCKycCTBE A3epOailkaHCKOH My3HIKE.
Summary
This article deal with the activities and life singer composer P.Bulbuloglu whose 65

years anniversary is celebrated this year. There is spoken, about his role in Azerbaijan
music culture.

Roycilor: Sonotsiinasliq namizadi, professor Malik Quliyev.
Respublikanin Xalq artisti, professor Foxraddin Dadasov
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istifado edorkan miisllifdon va ya redaksiya heyatindon miitloq ijazo
alinmahdir.
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